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AUTOUR DU SPECTACLE :  

ü Thèmes : Identité fille / garçon - Stéréotypes et clichés - Différence et acceptation de soi 

- Individualité et singularité 

ü Rencontre avec les artistes, après la représentation, sur demande. 

ü Visite du théâtre 
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PRESENTATION DU SPECTACLE 
 

/ŜǘǘŜ ŎǊŞŀǘƛƻƴ Ŝǎǘ ƴŞŜ ŘΩǳƴŜ ǇǊƻǇƻǎƛǘƛƻƴ Ł WƻƘŀƴƴȅ .ŜǊǘ Řǳ ¢ƘŞŃǘǊŜ ŘŜ {ŀǊǘǊƻǳǾƛƭƭŜ Ŝǘ ŘŜǎ 
Yvelines ς Centre dramatique national pour le Festival Odyssée en Yvelines 2016. Ce projet 
venait répondre à différents désirs du metteur en scène notamment poursuivre un travail avec 
des auteurs contemporains. 
WƻƘŀƴƴȅ .ŜǊǘ ŀ ǇǊƻǇƻǎŞ Ł aŀƎŀƭƛ aƻǳƎŜƭ ŘΩŞŎǊƛǊŜ ƭŀ ǇƛŝŎŜ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘΩǳƴ ǎǳƧŜǘ ǇǊŞŎƛǎ Υ ƭŜǎ 
stéréotypes Garçon/Fille ainsi que la ǇǊƻƧŜŎǘƛƻƴ ƻǳ ƭΩƘŞǊƛǘŀƎŜ ƛƴŎƻƴǎŎƛŜƴǘ ŘŜǎ ǇŀǊŜƴǘǎΦ 
Le principe du spectacle était donné au départ. Deux monologues de deux adultes racontant 
leur enfance, pour deux acteurs dans ŘŜǳȄ ŜǎǇŀŎŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎΦ ¦ƴ ǇǳȊȊƭŜ ǎǳǊ ƭΩƛŘŜƴǘƛǘŞ Ŝt un 
ƧŜǳ ŘŜ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘΩǳƴe même situation permettant aux spectateurs de reconstituer 
l'histoire en voyant les deux parties du spectacle. 
[ŀ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ ǎΩŜǎǘ ŘΩŀōƻǊŘ ŦŀƛǘŜ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘΩƛƳǇǊƻǾƛǎŀǘƛƻƴǎ ŀǾŜŎ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ŀŎǘŜǳǊǎΣ ƭΩŀǳǘŜǳǊ Ŝǘ ƭŜ 
metteur en scène. Puis Magali Mougel a écrit le texte qui allait être publié avec, comme 
troisième partie du puzzle, l'histoire d'un autre personnage demandée par Johanny Bert et qui 
ne serait que dans l'édition, proposé ainsi aux enfants à lire en complément du spectacle. 
 

UNE HISTOIRE EN DEUX PARTIES 
 
La pièce se présente sous la forme de deux monologues. Les spectateurs sont divisés en deux 
groupes. Leïla et Nils vont raconter successivement et alternativement à chacun des deux 
groupes leur propre version de ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŎƻƳƳŜ ŘŜux regards qui se conjuguent. 
¢ƻǳǘ ŘŞōǳǘŜ Řŀƴǎ ƭŜǳǊ ŜƴŦŀƴŎŜΦ [Ŝƛƭƛ Şǘŀƛǘ ǇŜǘƛǘŜΣ ŜƭƭŜ ŀƛƳŀƛǘ ƭŜǎ ƧŜǳȄ ŘΩŀǾŜƴǘǳǊŜ Ŝǘ ǊşǾŀƛǘ ŘΩŀƭƭŜǊ 
chasser des oiseaux dans la forêt. /ƻƳƳŜ ŜƭƭŜ ǾƛǾŀƛǘ Ł ƭŀ ŎŀƳǇŀƎƴŜΣ ǎŀ ƳŝǊŜ ƭΩƘŀōƛƭƭŀƛǘ ζ 
pratique » : « pas de robes, pas de ballerines », mais tous les ans elle avait droit à de nouvelles 
chaussures de randonnée montantes.  
Nils, quant à lui, était un garçon plutôt fragile et son père se faisait du souci pour lui : « il est 
maigre comme un bout de fil de fer, il mange comme un oiseau, il est coiffé comme une petite 
fille ». Nils aimait avoir les cheveux longs, et les sentir voler au vent à bord de la voiture 
décapotable de sa grand-mère mécanicienne. 
Un jour, ces deux enfants vont se retrouver côte à côte, daƴǎ ƭŀ ƳşƳŜ ŎƭŀǎǎŜΧ 
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ACCUEILLIR LE SPECTACLE CHEZ VOUS 
 
Les interprètes sont au centre, dans un rapport direct aux spectateurs. Le texte est le moteur 
ŘŜ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜΦ tŀǎ ŘŜ ŘŞŎƻǊǎΣ ŘΩŞŎƭŀƛǊŀƎŜǎ ŘŜ ǘƘŞŃǘǊŜΣ ƴƛ ŘŜ ōƻƞǘŜ ƴƻƛǊŜΦ [Ŝ ŘŞŎƻǊ Řǳ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜ 
est le lieu de la représentation, le lieu du récit. 
Les spectateurs viennent rencontrer un personnage, dans un espace définit au préalable, tel 
qu'une bibliothèque, une salle de classe, une salle de réunion, etc. Nous aimons jouer dans 
des lieux atypiques, dans ǘƻǳǘ ǘȅǇŜ ŘŜ ƭƛŜǳ ƻǴ ƭΩon peut installer facilement un petit groupe de 
spectateurs tout en ayant une acoustique favorable à l'écoute d'un acteur. 
Les acteurs ont avec eux quelques accessoires avec lesquels ils jouent, comme des traces de 
leur enfance permettant une ouverture symbolique vers un imaginaire personnel. Cette 
création est donc conçue pour jouer uniquement dans des lieux non théâtraux permettant un 
travail itinérant et un projet de proximité avec les spectateurs. 
 
Jauge : 60 spectateurs maximum (adultes et enfants) divisés en deux groupes 
Durée : 1 heure 10 (2 monologues de 30 minutes qui jouent alternativement pour les deux 
groupes dans deux salles différentes) 
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BIOGRAPHIES 
 

MAGALI MOUJEL, AUTRICE 
 
Après avoir été enseignante à ƭΩ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘŞ ŘŜ {ǘǊŀǎōƻǳǊƎ 
et rédactrice pour le Théâtre National de Strasbourg, 
Magali Mougel se consacre depuis 2014 Ł ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ǇƻǳǊ 
le théâtre et accompagne régulièrement des jeunes 
écrivain.e.s et dramaturges Ł ƭΩLƴǎǘƛǘǳǘ ƭƛǘǘŞǊŀƛǊŜ ŘŜ .ŜǊƴ 
(Suisse) ŀƛƴǎƛ ǉǳΩŁ ƭΩ9b{!¢¢ ƻǴ ŜƭƭŜ ŀ ǎǳƛǾƛ ǎŀ ŦƻǊƳŀǘƛƻƴ 
entre 2008 et 2011. 
Ses textes ont été mis en scène entre autres par Jean-
Pierre Baro, Johanny Bert, Anne Bisang, 
Delphine Crubézy, Philippe Delaigue, Michel Didym, 

Baptiste Guiton, Olivier Letellier ou Eloi Recoing. 5ŜǇǳƛǎ нлммΣ ǇŀǊŎŜ ǉǳΩŜƭƭŜ Ŝǎǘ ǇŜǊǎǳadée que 
ƭŀ ǇƭŀŎŜ ŘŜ ƭΩŞŎǊƛǾŀƛƴŜ Ŝǘ ŘǊŀƳŀǘǳǊƎŜ Ŝǎǘ ŀǾŀƴǘ ǘƻǳǘ dans le théâtre, au coeur du processus de 
création, entouré.e pour écrire des équipes artistes, elle collabore avec nombreuses 
compagnies et théâtreǎΣ Ŝǘ ŜƭƭŜ ǎŜ ǇǊşǘŜ ǊŞƎǳƭƛŝǊŜƳŜƴǘ Ł ƭΩŜȄŜǊŎƛŎŜ ŘŜ ƭŀ ŎƻƳƳŀƴŘŜ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜΦ 
5ŜǇǳƛǎ нлмрΣ ŜƭƭŜ ƻǳǾǊŜ ŘŜ ƴƻǳǾŜŀǳȄ ŎƘŀƳǇǎ ŘŜ ŎƻƭƭŀōƻǊŀǘƛƻƴǎ Ŝǘ ŘΩŜȄǇŞǊƛƳŜƴǘŀǘƛƻƴǎ 
poétiques et plastiques avec le sculpteur de masque Etienne Champion et la metteuse en 
scène Catherine Javaloyès (Compagnie Talon Rouge) ou la chorégraphe Aurélie Gandit 
(Compagnie La brèche) et poursuit sa collaboration avec Baptiste Guiton sur les ondes de 
France Culture avec le projet Le bruit des taupes. En 2017/2018, elle est écrivaine associée 
aux Scènes du Jura et entame un compagnonnage avec Culture Commune ς Scène nationale 
du Bassin minier du Pas-de-Calais. 
Ses textes sont édités aux Éditions Espaces 34 et Actes Sud / Heyoka Jeunesse. 

 

JOHANNY BERT, CREATEUR, METTEUR EN 
SCENE 
 
Johanny Bert a pu élaborer au fur et à mesure de ses 
rencontres et des créations un langage théâtral singulier. 
/Ŝ ƭŀƴƎŀƎŜ ǘƘŞŃǘǊŀƭ Ŝǎǘ ǳƴŜ ŎƻƴŦǊƻƴǘŀǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ƭΩƘǳƳŀƛƴ 
Ŝǘ ƭΩƻōƧŜǘΣ la forme marionnettique. Chaque création est 
une nouvelle recherche, à partir de textes contemporains 
Ŝǘ ŎƻƳƳŀƴŘŜǎ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜǎ ƻǳ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘΩǳƴ ǳƴƛǾŜǊǎ 
plastique construit en équipe au plateau. Sa démarche 
vise à inventer des formes qui confrontent la matière à 
ƭΩƘǳƳŀƛƴ ŎƻƳƳŜ Řŀƴǎ "Krafff" (2007) ou "Le Petit Bain" 
(2017), en collaboration avec Yan Raballand. Selon les 
ŘǊŀƳŀǘǳǊƎƛŜǎΣ ǎŜǎ ŎǊŞŀǘƛƻƴǎ ǎΩŀŘǊŜǎǎŜƴǘ ƭŜ Ǉƭǳǎ ǎƻǳǾŜƴǘ Ł 

un public adulte et sont parfois accessibles au jeune public. Johanny Bert affirme un répertoire 
ŘŜ ŎǊŞŀǘƛƻƴǎ ǉǳΩƛƭ ǊŜǇǊŜƴŘ en répétitions chaque début de saison pour les préciser. Ses 
spectacles sont diffusés en France et Ł ƭΩŞǘǊŀƴƎŜǊΦ ϦYǊŀŦŦŦϦ όнллтύ ŀ ainsi tourné sur plusieurs 
continents (l'Europe mais aussi l'Asie et l'Afrique) et a été représenté plus de 400 fois en 11 
ans. "Le Petit 
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Bain" créé au Théâtre Nouvelle Génération - CDN de Lyon en 2017 compte 303 
représentations sur les deux premières saisons notamment au Théâtre Paris-Villette, au 
¢ƘŞŃǘǊŜ 5ǳƴƻƛǎΣ Ł [ΩhǇŞǊŀ .ŀǎǘƛƭƭŜΣ Ŝƴ ǘƻǳǊƴŞŜ Ŝƴ /ƘƛƴŜ ŀinsi que dans de nombreux lieux 
(scène nationales, scènes conventionnées). Ses créations sont régulièrement produites en 
collaboration avec différentes structures. Avec Les Célestins - Théâtre de Lyon Ϧ[ΩhǇŞǊŀ ŘŜ 
vǳŀǘΩǎƻǳǎϦ όнллтύ ŘŜ .Φ.ǊŜŎƘǘ Ŝǘ YΦ²ŜƛƭƭΣ Ϧ[ΩhǇŞǊŀ Řǳ 5ǊŀƎƻƴϦ ŘŜ IŜƛƴŜǊ aǸƭƭŜǊ όнлмлύΣ Ϧ[Ŝ 
Goret" de Patrick McCabe (2012). Avec le Théâtre du Préau - CDN de Normandie - Vire pour 
"Les Orphelines" (2009) sur une commande dΩŞŎǊƛǘǳǊŜ Ł aŀǊƛƻƴ !ǳōŜǊǘΦ !ǾŜŎ la compagnie 
Les Brigands "Phi-Phi" (2010) opéra comique de Willemetz et Christiné (la mise en scène reçoit 
le prix du syndicat national de la critique la même année) au Théâtre de Athénée Théâtre 
Louis-Jouvet de Paris, en partenariat avec La Coursive Scène Nationale La Rochelle. "De 
Passage" (2014) de Stéphane Jaubertie en coproduction avec Les Tréteaux de France - CDN. 
En 2016, le Théâtre de Sartrouville et des Yvelines - CDN lui commande une création itinérante 
pour le Festival Odyssées en Yvelines "Elle pas princesse / Lui pas héros" sur un texte inédit de 
Magali Mougel. La même année, le Théâtre Poche de Genève lui commande la mise en scène 
de la pièce "Waste" de Guillaume Poix. 
Créateur engagé dans un dialogue avec le spectateur, il travaille souvent sur des temps de 
rencontres, de formations, de ƭŀōƻǊŀǘƻƛǊŜǎ ƻǳǾŜǊǘǎ Ŝƴ ŎƻƭƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ ŀǾŜŎ ŘΩŀǳǘǊŜǎ artistes. En 
2012, il écrit un projet pour le CDN de Montluçon et dirige ce théâtre durant un mandat de 4 
ŀƴǎ ŀǾŜŎ ǳƴŜ ŞǉǳƛǇŜ ŘΩŀŎǘŜǳǊǎ ǇŜǊƳŀƴŜƴǘǎΦ aŀƭƎǊŞ ǳƴ ōƛƭŀƴ ǊŜŎƻƴƴǳ ŎƻƳƳŜ ǘǊès positif par 
les tutelles, il choisit de poursuivre son parcours de créateur et installe sa compagnie à 
Clermont-Ferrand. 
En 2004, en partenariat avec La Comédie de Clermont-Ferrand - scène nationale, il crée son 
deuxième spectacle lors du Festival A suivre "Les Pieds dans les nuages" inspiré du 
photographe plasticien, Robert ParkeHarrison. Suivra alors une collaboration fidèle régulière 
et Johanny Bert sera artiste associé de 2016 à 2018. Il va créer notamment "Horizon" (2017) 
ǇƻǳǊ ƭŜ CŜǎǘƛǾŀƭ 9ŦŦŜǊǾŜǎŎŜƴŎŜǎΣ ǳƴŜ ǇŜǊŦƻǊƳŀƴŎŜκƛƴǎǘŀƭƭŀǘƛƻƴ ŘΩŀǇǊŝǎ ƭŜ ǘŜȄǘŜ ŘŜ aŀǊŎ-
Emmanuel Soriano avec Norah Krief. Puis "Dévaste-moi" (2018) avec Emmanuelle Laborit, 
concert-spectacle pour une comédienne sourde et cinq musiciens. 
La Comédie lui donne une carte blanche pour suivre le chantier de la construction de la scène 
nationale durant trois ans et créer pour la première fois une série de films marionnettiques 
"Un lieu à soi". En parallèle des créations, depuis 2016 il poursuit la diffusion des spectacles 
"De Passage", "Le Petit Bain", "Elle pas Princesse / Lui pas Héros", et "Dévaste-moi" avec 
International Visual Theatre - Paris et alterne avec des tempǎ ŘŜ ƭŀōƻǊŀǘƻƛǊŜǎ ŀǾŜŎ ŘΩŀǳǘǊŜǎ 
artistes. À partir de septembre 2018, Johanny Bert débute une nouvelle association pour trois 
saisons au Bateau Feu, scène nationale de Dunkerque.  
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« MOI TARZAN, TOI JANE ! » 
 

/ΩŜǎǘ Ŝƴ ǊŞŦŞǊŜƴŎŜ Ł ŎŜ ŘƛŀƭƻƎǳŜ ǇǊƛƳƛǘƛŦ ǾƻƛǊ ǇǊŜƳƛŜǊΣ ǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ ǎƻƛ Ŝǘ ŘŞŎƻǳǾŜǊǘŜ ŘŜ 
ƭΩŀǳǘǊŜ ǊŞŘǳƛǘŜ Ł ƭΩŀǊŎƘŞǘȅǇŜ Řǳ ǇǊŞƴƻƳ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ŘŞǎƛƎƴŀǘƛƻƴΣ ŎƻƴŎƛǎŜ ŘŜƭŁ ŘŜ ǘƻǳǘŜǎ ƭƛƳƛǘŜǎΣ 
que se construit le titre de cette pièce et ce de façon négative, quasiment antithétique, avec 
ǳƴŜ ŘƛǎǘŀƴŎƛŀǘƛƻƴ ǎǳǇǇƭŞƳŜƴǘŀƛǊŜ ƭƛŞŜ Ł ƭΩǳǎŀƎŜ ŘŜ ƭŀ ¢ǊƻƛǎƛŝƳŜ ǇŜǊǎƻƴƴŜ Υ ζ 9ƭƭŜ Ŝǘ [ǳƛ ηΦ 
 
Lƭ ǎŜǊŀ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ Ŧŀƛǘ ǇŀǊ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ Ŧƻƛǎ ǊŞŦŞǊŜƴŎŜ Ł ¢ŀǊȊŀƴ Řŀƴǎ ƭŀ ǇƛŝŎŜ ǘŀƴǘ ǇŀǊŎŜ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ 
ƭΩŀǊŎƘŞǘȅǇŜ Řǳ ƳŃƭŜ ŜǎǎŜƴǘƛŜƭ que parce que son cri de guerre tétanise et méduse.  

 
¢ŀǊȊŀƴ ƭΩƘƻƳƳŜ ǎƛƴƎŜ, film de W.S Van Dyke, 1932 

 
 
« LIGNE DE PUNITION (de Nils) 
JE suis Tarzan. 
5ƻƴŎ ¢¦ ƴΩŜǎ Ǉŀǎ ¢ŀǊȊŀƴ 
Lƭ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ¢ŀǊȊŀƴΦ 
ELLE est une princesse. 
NOUS sommes les meilleurs. 
VOUS avez perdu. 
ILS sont vraiment trop jaloux. » 
 
vǳŀƴǘ Ł ζ 9ƭƭŜ ηΣ ŎŜƭŀ ŎŀǊŀŎǘŞǊƛǎŜ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ǳƴ ƎŜƴǊŜ Ŝǘ ǳƴ ƳŀƎŀȊƛƴŜ Ł ŘŜǎǘƛƴŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ǇǳōƭƛŎ 
féminin auquel un des héros aime se référer alors que « Lui » fait référence à un magazine à 
ŘŜǎǘƛƴŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ǇǳōƭƛŎ ƳŀǎŎǳƭƛƴ όŘƻƴǘ ƻƴ Ǿŀ ŀŦŦƛǊƳŜǊ ǉǳΩƛƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘΩǳƴ ƳŀƎŀȊƛƴŜ ƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜύΦ 
 
- « /ΩŜǎǘ ǳƴ ƎŀǊœƻƴ Ŝǘ ƛƭ ŀŎƘŝǘŜ 9[[9Φ Lƭ ŘŜǾǊŀƛǘ Ǉŀǎ ƭƛǊŜ [¦L ? 
- Peut-şǘǊŜ ǉǳΩƛƭ ŀƛƳŜ ōƛŜƴ 9[[9Φ 
- hǳƛ Ƴŀƛǎ 9[[9 ŎΩŜǎǘ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ŦƛƭƭŜǎ » 
 
Ce faisant, la pièce renvoie terme à terme les problématiques identitaires du « Je » et de « 
Autre » Ŝƴ ǘŜǊƳŜǎ ŘŜ ƎŜƴǊŜ ŦŞƳƛƴƛƴ ƻǳκŜǘ ƳŀǎŎǳƭƛƴ ŘΩǳƴŜ ǇŀǊǘ Ŝǘ Ŝƴ ǘŜǊƳŜǎ ŘΩŀǊŎƘŞǘȅǇŜǎ 
ǊƻƳŀƴŜǎǉǳŜǎ Ŝǘ ǎƻŎƛŀǳȄ ŘΩŀǳǘǊŜ ǇŀǊǘ Υ tǊƛƴŎŜǎǎŜ Ŝǘ tǊƛƴŎŜκƘŞǊƻǎ ŘΩŀǳǘǊŜ ǇŀǊǘΦ 
 
Nous y retrouverons cependant toutes les ŘƻƴƴŞŜǎ ŘΩǳƴŜ ōŜƭƭŜ ƘƛǎǘƻƛǊŜ : rencontre 
improbable, transformation, épreuves, lutte contre un « ennemi », quête de soi, amour et 
amitié et fin vraisemblablement heureuse ! 
 
Nils ne finira-t-il pas par appeler Leïli : « princesse » ? Finiront-ils par « être heureux et avoir 
.ŜŀǳŎƻǳǇ ŘΩŜƴŦŀƴǘǎ » ? 
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UNE HISTOIRE DE CROISEMENT DE POINTS DE VUE 
 

/Ŝ ǉǳƛ ŎŀǊŀŎǘŞǊƛǎŜ ŎŜǘǘŜ ǇƛŝŎŜΣ ŎΩŜǎǘ ƭŀ ƴƻǘƛƻƴ ŘŜ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜΦ 9ŎǊƛǘŜ ǘƻǳǘ ŘΩŀōƻǊŘ ǎŜƭƻƴ ǘǊƻƛǎ 

points de vue : celui de Leïli, celui de Nils et celui de Cédric, ŜƭƭŜ ƴΩŜǎǘ Ǉƭǳs jouée que du point 

de vue des ŘŜǳȄ ǇǊŜƳƛŜǊǎΣ ŎƘŀŎǳƴ Şǘŀƴǘ ǳƴŜ ŦƻǊƳŜ ŀǊŎƘŞǘȅǇŀƭŜ ŘŜ ƭΩŜƴŦŀƴǘ Řƛfférent, 

marginalisé, atypique. Devenus jeunes adultes, il et elle raconte chacun, de leur point de vue, 

ƭŜǳǊ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ Ł ƭΩŞŎƻƭŜ Ł ƭΩŃƎŜ ŘŜ ф ŀƴǎ.  

En phase avec cette narration, les spectateurs et les spectatrices seront divisés en deux 

groupes qui assisteront chacun séparément et successivement au récit de chacun des deux 

protagonistes. En voici une illustration à travers la punition subie de la part de leur maitresse 

ŘΩŞŎƻƭŜΥ 

 

Le point de vue de Leïli Le point de vue de Nils 

« Tout le monde était sorti de la classe. 
Sauf Nils et moi. Tout le monde était dehors 
et nous, nous avons continué, en silence à 
copier. 
Nils a fini les lignes de la punition un mot 
avant moi. 
aƻƛΣ ƧΩŀƛ Ŧƛƴƛ ƭŜǎ ƭƛƎƴŜǎ ŘŜ ƭŀ Ǉǳƴƛǘƛƻƴ ǳƴ Ƴƻǘ 
après lui. 
Il était rigolo NilsΣ ǇŀǊŎŜ ǉǳΩƛƭ ŀōǎƻƭǳƳŜƴǘ 
tenu à ce que je prenne une image toute 
moche du ƎŜƴǊŜ ǉǳΩƻƴ ǘǊƻǳve dans les boites 
de Vache qui rit. 
 
ζ /ΩŜǎǘ Le Voyageur contemplant une mer de 
nuages ! /ΩŜǎǘ ōŜŀǳΣ ƘŜƛƴ Η η 
WΩŀǾƻǳŜ ƴŜ ǊƛŜƴ ŀǾƻƛǊ ŎƻƳǇǊƛǎ Ł ŎŜ ǉǳΩƛƭ ƳΩŀ 
dit, Ƴŀƛǎ ŎƻƳƳŜ ƧΩŀƛ ǘǊƻǳǾŞ œŀ ƳƛƎƴƻƴΣ ƧΩŀƛ 
souri et nous sommes sortis. Nous avons 
traversé la ŎƻǳǊΦ [ŀ Ŧƛƴ ŘΩŀǇǊŝǎ-midi était 
parfaite. » 
 

« Je finis les lignes de la punition un mot 
avant Leïli. 
Je range tout doucement mes affaires dans 
mon cartable. 
tƻǳǊ ŀǘǘŜƴŘǊŜ [ŜƠƭƛ ǎŀƴǎ ǉǳΩŜƭƭŜ ƭŜ ǎŀŎƘŜΦ 
WHAT A GIRL ! 
Je crois que Leïli est contente que je 
ƭΩŀǘǘŜƴŘe. WHAT A GIRL ! 
 
WΩŀƛ ǘƻǳƧƻǳǊǎ Řŀƴǎ Ƴŀ ǇƻŎƘŜ ǳƴ ǇŜǘƛǘ 
Voyageur contemplant une mer de nuages 
ǉǳŜ ƧΩŀƛ dessiné à ma façon sur un petit 
carton. 
Je lui offre. 
WŜ ŎǊƻƛǎ ǉǳŜ œŀ ƭΩŞƳŜǳǘΣ ŜƭƭŜ ƳŜ ŦǊƾƭŜ ƭŀ Ƴŀƛƴ 
avec son K-Way. 
On sort de la classe flottant sur un petit 
nuage. » 
 

 

  
Ce point de vue croisé et alterné de mêmes évènements, à savoir la rencontre entre nos deux 
personnages et leur confrontation avec les autres élèves peut nous amener à une double 
réflexion : 
 
1. celle de la construction sereine et tolérante du débat, notamment ƭƻǊǎǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ŎƻƴŦƭƛŎǘǳŜƭ 
voire ǇƻƭƛǘƛǉǳŜ Řŝǎ ƭƻǊǎ ǉǳΩƛƭ ǎΩȅ ƎǊŜŦŦŜ ŘŜǎ ŜƴƧŜǳȄ ŘŜ ǇƻǳǾƻƛǊǎ Ŝǘ ǉǳŜ ŘŜǎ Ǉƻƛƴǘǎ ŘŜ ǾǳŜ 
ǎΩƻǇǇƻǎŜƴǘ drastiquement. 
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нΦ ŎŜƭƭŜ ŘŜ ƭŀ ǉǳŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭΩŞŎƻǳǘŜ ƛƴŘƛǎǇŜƴǎŀōƭŜ ǉǳƛ ǎŀǳǊŀƛǘ ŜƴǘŜƴŘǊŜ ŎŜ ǉǳƛ ŎƘŜȊ ƭΩ!ǳǘǊŜ Ŝǎǘ ŘŜ 
ƭΩƻǊŘǊŜ ŘŜ ƭŀ ǇŜǊŎŜǇǘƛƻƴ Ŝǘ ŎŜ ǉǳƛ Ŝǎǘ ŘŜ ƭΩƻǊŘǊŜ Řǳ ǊŜǎǎŜƴǘƛΦ bƻǘƻƴǎ ǉǳŜ ƭΩŜƴǎŜƛƎƴŀƴǘŜΣ ŦƛƎǳǊŜ 
emblématique du juge de paix, sorte de Salomon laïque, est confrontée en permanence et 
notamment dans la cour de récréatiƻƴΣ Ł ŎŜǎ ǊŞŎƛǘǎ ŎǊƻƛǎŞǎ ŘΩǳƴŜ ŘƛǎǇǳǘŜ ƻǳ ŘΩǳƴ ŎƻƴŦƭƛǘ ŜƴǘǊŜ 
enfants oǳ ƎǊƻǳǇŜ ŘΩŜƴŦŀƴǘǎΦ 
 
Notons que du point de vue cinématographique, avec les notions de champ et compte-champ, 
de Ŧŀœƻƴ Ǉƭǳǎ ŘƛǊŜŎǘŜ ƻǳ Ǉƭǳǎ ǎǇŜŎǘŀŎǳƭŀƛǊŜΣ ƻƴ ƴΩŀǊǊşǘŜ Ǉŀǎ ŘŜ ǎŜ ŎƻƴŦǊƻƴǘŜǊ à des points de 
vue parfois antinomiques de telle sorte que réguler, enseigner, entendre devrait permettre 
de construire une hiérarchisation entre ce que je veux dire et ŎŜ ǉǳŜ ƭΩŀǳǘǊŜ ǾŜǳǘ ŜƴǘŜƴŘǊŜ, ce 
que je crois dire et ŎŜ ǉǳŜ ƭΩŀǳǘǊŜ ŎǊƻƛǘ ŜƴǘŜƴŘǊŜ et enfin entre ce que je dis et ce ǉǳŜ ƭΩŀǳǘǊŜ 
entendΦ /ΩŜǎǘ à cette acceptation des points de vue que la pièce nous confronte tant son 
objectif est la ŎƻƳǇǊŞƘŜƴǎƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ŘƛŦŦŞǊŜƴŎŜ ǇŜƴǎŞŜ ƛŎƛ Ŝƴ ǘŜǊƳŜǎ ŘΩŀƭǘŞǊƛǘŞΦ 
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LES PERSONNAGES DE LA PIECE  
 
Leïli 
Elle a une mère, mais on ne parle pas de son père. Elle vit à la ƳƻƴǘŀƎƴŜ ƧǳǎǉǳΩŁ ŎŜ ǉǳŜ ǎŀ 
mère déménage dans une grande ville de la vallée (Alpes ou Pyrénées ?) 
9ƭƭŜ ƴŜ Ǿŀ Ǉŀǎ Ł ƭΩŞŎƻƭŜ ƧǳǎǉǳΩŁ ƭΩŃƎŜ ŘŜ ф ŀƴǎΣ ŎŀǊ ŎΩŜǎǘ ǎŀ aŀƳŀƴ ǉui lui « fait la classe ». Elle 
déménage alors et découvre un univers urbain que caractérise le super marché. Sa Maman lui 
ŜƴǎŜƛƎƴŜ ǳƴ ŎŜǊǘŀƛƴ ƴƻƳōǊŜ ŘŜ ǾŀƭŜǳǊǎ ŜƴƎŀƎŞŜǎ ǘŜƭƭŜǎ ƭŜ Ŧŀƛǘ ǉǳŜ ƭΩŀrgent ne rende pas 
intelligent, ǉǳŜ ƭŜ ƳƻƴŘŜ ǎƻƛǘ ǳƴŜ ƧǳƴƎƭŜ ƻǳ ǉǳΩƛƭ ŦŀƛƭƭŜ ǊŜǎǇŜŎǘŜǊ ƭŀ ƴŀǘǳǊŜΦ 
De sa mère et de sa façon de vivre, lui vient un rapport au monde qui inclut un mode 
vestimentaire qui heurte les imageries typiquement féminines : K-way, chaussures de 
randonnée, tenues très ŎƻƴŦƻǊǘŀōƭŜǎ ŘŞƴǳŞŜǎ ŘŜ ǘƻǳǘ ŘŞǎƛǊ ŘŜ ǎŞŘǳŎǘƛƻƴ ƻǳ ŘΩŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜΦ 
Lorsque mère et fille parlent de la « Belle au Bois doǊƳŀƴǘ ηΣ ŎΩŜǎǘ ǇƻǳǊ ŦŀƛǊŜ ǊŜƳŀǊǉǳŜǊ ǉǳŜ 
les chaussures à talon ne sont pas commodes (et donc invraisemblables) pour traverser une 
forêt. Sous la houlette de sa mère, elle est conduite à faire des concessions au monde genré 
ŘŜ ƭΩŞŎƻƭŜ Ŝƴ ǘŜǊƳŜǎ ŘΩŀŎŎŜǎǎƻƛǊŜǎ Ŝƴ ŘƛǎǇƻǎŀƴǘΣ ƳŀƭƎǊŞ ŜƭƭŜΣ ŘΩǳƴŜ ǘǊƻǳǎǎŜ Ŝǘ ŘΩǳƴ ŎŀǊǘŀōƭŜ 
rose fluo. /ƻƴŦǊƻƴǘŞ Ł ƭŀ ǾƛƻƭŜƴŎŜ ŘΩǳƴ /ŞŘǊƛŎΣ ŜƭƭŜ ǇƻǳǊǊŀ ǎΩŜƴ ƳƻƴǘǊŜǊ ƭΩŞgale et réagir à son 
endroit de façon tout aussi brutale. 
 
Ron 
/ΩŜǎǘ ƭΩŀƳƛ ŘŜ [ŜƠƭƛΣ ŎƻƴǎǘǊǳƛǘ Ŝƴ ƳƛǊƻƛǊ ƻǳ Ŝƴ ŀōƞƳŜ ǇŀǊ rapport à elle. Il est tout aussi atypique. 
Il aime tricoter, lire Elle Magazine, parler de chaussures à talons, de produits pour les cheveux 
ou de conquête scientifique du monde culinaire. 
 
Nils 
Sans la lettre S, son prénom ne serait pas sans rappeler le fleuve égyptien. Il est fait mention 
de son père, de sa mère et de sa grand-mère. Nouveau venu dans cette école au même titre 
que Leïli, il est ŀǎǎƛǎ Ł ŎƾǘŞ ŘΩŜƭƭŜ Ŝǘ ǎŜǊŀ ǎŀ ǇŀǊǘŜƴŀƛǊŜ ƭƻǊǎ ŘΩǳƴŜ ƳŞƳƻǊŀōƭŜ ŎƻǳǊǎŜ 
ŘΩƻǊƛŜƴǘŀǘƛƻƴ ǉǳƛ ǎƻǳdera leur amitié et leur amour. {ƻƴ ǇŝǊŜ ǉǳƛ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ƭŀ ōƻȄŜΣ ƴΩŀŎŎŜǇǘŜ 
pas sa sensibilité et le discrédite dans ses comportements et attitudes : « il est coiffé comme 
une petite fille et il pleure quand tu lui brosses ƭŜǎ ŎƘŜǾŜǳȄΧ η ζ Χƛƭ ƴΩŀƛƳŜ Ǉŀǎ ƭŀ ǇşŎƘŜΧƛƭ 
aime le coloriage », « il est fragile comme une guimauve ». Il lui reproche de lire car cela 
ƭΩŀŦŦŀƛōƭƛǊŀƛǘ Υ ζ tƻǎŜ ǘƻƴ ƭƛǾǊŜΧ ƛƭ Ŧŀǳǘ şǘǊŜ ŦƻǊǘΦ η Il participera à un camp de vacances (ainsi 
que Cédric) au cours duquel il sera particulièrement harcelé par ses camarades (enfermé dans 
une poubelle sous un escalƛŜǊύ Ł ǘŜƭ Ǉƻƛƴǘ ǉǳΩƛƭ ŘŜǾǊŀ ƭŜ quitter de toute urgence. 
 
Cédric 
/ΩŜǎǘ ƭŜ ƎŀǊœƻƴ ǘȅǇƛǉǳŜ Υ ŎƘŜŦ ŘŜ ōŀƴŘŜΣ ƎǳŜǊǊƛŜǊΣ ǾƛƴŘƛŎŀǘƛŦΣ convaincu de sa supériorité et 
entendant en exercer les attributs y compris physiquement. Il ǎŜ ƳƻƴǘǊŜǊŀ ŀƎǊŜǎǎƛŦ Ł ƭΩŞƎŀǊŘ 
de notre couple de héros. Lƭ Ŝǎǘ ŀǳǎǎƛ ƭΩŀǊŎƘŞǘȅǇŜ Řǳ ƎŀǊœƻƴ ǉǳƛ ƛǊŀ ƧǳǎǉǳΩŁ ƛƳǇǳǘŜǊ Ł ǎŀ 
partenaire les causes de son échec à şǘǊŜ ƭŜ ǇǊŜƳƛŜǊ ŀǳ ŎƻǳǊǎ ŘŜ ƭŀ ŎƻǳǊǎŜ ŘΩƻǊƛŜƴǘŀǘƛƻƴΦ /ŜǘǘŜ 
partenaire, Chloé, il ƭΩŀǳǊŀ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ choisie uniquement sur des critères de conformité 
esthétique aux canons de la beauté féminine. 
 
La Grand-Mère 
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Elle est tout aussi atypique dans son véhicule automobile (un cabriolet) que dans sa façon 
ŘΩŀǇǇŜƭŜǊ ǎƻƴ ǇŜǘƛǘ-fils : « ma truffe ! ». Elle aime lui chanter la chanson emblématique de 
France Gall : « Résiste » dont le refrain « Prouve que tu existes ! » est à la fois un leitmotiv et 
un hymne à la pièce. Véritable tutrice de résilience pour Nils, elle sera à ses côtés au cours de 
toutes les ŞǇǊŜǳǾŜǎ ǉǳΩƛƭ Ǿŀ ǘǊŀǾŜǊǎŜǊΦ 
 
Leïli et Nils 
tƻǳǊ Ŝƴ ǘŜǊƳƛƴŜǊ Ŝƴ ŎŜǘǘŜ ƴƻǘƛƻƴ ŘŜ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜ ŎǊƻƛǎŞΣ ƴƻǘƻƴǎ ǉǳΩŁ ƭŜǳǊ ǇǊemière rencontre, 
en ŎƭŀǎǎŜΣ ƭƻǊǎǉǳΩƛƭǎ ǎƻƴǘ ŀƳŜƴŞǎ Ł ǎŜ ŎƾǘƻȅŜǊΣ bƛƭǎ Ŝǘ [ŜƠƭƛ ƻƴǘ ŎƘŀŎun une perception 
extérieure de ƭΩŀǳǘǊŜΣ Ŝƴ ǘŜǊƳŜǎ ŘΩŀƭƭǳǊŜΣ ŘΩŀǇǇŀǊŜƴŎŜ ǇƘȅǎƛǉǳŜ Ŝǘ ǾŜǎǘƛƳŜƴǘŀƛǊŜΣ Ŝn tous 
points conformes à celle des autres garçons et filles dans la mesure où, sur le mode de 
ƭΩƻǳǘǊŀƴŎŜ ŎŜǊǘŜǎΣ ŜƭƭŜ ƎŞƴŝǊŜ moquerie et rejet. 
 

Nils vue par Leïli Leïli vu par Nils 

Rho ! [ŀ ǘşǘŜ Η wƘƻ Η [ŀ ǘşǘŜ ŎΩŜǎǘ Ǉŀǎ 
possible ! Un martien ! Χ Oh non, mais non, 
mais non ! Je te veux pas à côté de moi ! Et 
ƛƭ ǎΩŀǎǎƛŜŘ Η Comme ça ! Χ La poisse ! Χ Je lui 
dis : « On va devoir pŀǎǎŜǊ ƭŀ ƧƻǳǊƴŞŜ ƭΩǳƴ Ł 
côté de ƭΩŀǳǘǊŜΦ vǳŜ ŎŜ soit bien clair, ça ne 
veut pas ŘƛǊŜ ǉǳŜ ŎΩŜǎǘ Ǉƻǳr la vie entière ! » 
Χ /ΩŜǎǘ ƭŜ ƳƻƳŜƴǘ ǉǳΩƛƭ ŎƘƻƛǎƛǘ ǇƻǳǊ me 
parler. « Tu ǘΩŀǇǇŜƭƭŜǎ ŎƻƳƳŜƴǘ Κ η IƻǊǎ Ře 
question que je lui réponde. ζ ¢ǳ ǘΩŀǇǇŜƭƭŜǎ 
comment ? » Je finis par céder, et là, sa tête 
se contorsionne, ǎŜǎ ȅŜǳȄ ǎΩallongent. Une 
ǘşǘŜ ŘΩŜǎŎŀǊƎƻǘΦ Dans deux minutes, il va 
sortir ses antennes et se mettre à baver en 
faisant des bulles ! Soit ce garçon est fou, 
ǎƻƛǘ ŎΩŜǎǘ ǳƴ ŞƴŜǊƎǳƳŝƴŜ Η Χ /ΩŜǎǘ ŘŞŎidé, 
demain je fais une demande officielle à la 
maîtresse pour construire un mur entre Nils 
et moi ! 

Je mets ma tête dans mon casier et je fais 
semblant de ranger mes affaires, pour me 
faire ǘƻǳǘ ǇŜǘƛǘ ǘƻǳǘ ǇŜǘƛǘΦ /ƻƳƳŜ ƧΩŀƛ ŜƴǾƛŜ 
de rire ! Han ! la coiffure ! 20 Han ! Mais 
jamais jamais ƧŀƳŀƛǎ ƧŀƳŀƛǎ ƧΩŀƛ Ǿu ça ! Han 
! mais un crapaud pourri ! Han ! mais une 
patate ! Je respire un bon coup. Je lui dis : « 
¢ǳ ǘΩappelles comment ?η Lƭ ǊŞǇƻƴŘ ǇŀǎΧ 
{ŜŎƻƴŘŜ ǘŜƴǘŀǘƛǾŜ Υ ζ ¢ǳ ǘΩŀ-ppelles co-mm-
ent ? » Leïli ? Non mais il ǎΩŀǇǇŜƭƭŜ [ŜƠƭƛ Κ 
bƻƴ Ƴŀƛǎ ŎΩŜǎǘ ǳƴŜ ŦƛƭƭŜ Η Leïli, ƧΩŦŀƛǎ ǇƛǇƛ ŀǳ 
lit !!! Han ! Laisse tomber le prénom de la 
honte qui veut rien dire ! Franchement, si 
ƻƴ ƳΩŀǾŀƛǘ Ǉŀǎ Řƛǘ ǉǳŜ ŎΩŞǘŀƛǘ ǳƴŜ ŦƛƭƭŜΣ 
ƧΩŀǳǊŀƛǎ tout misé sur un garçon. 

 
[ΩŞŎƻƭŜ 
tƭǳǎ ǉǳΩǳƴ ƭƛŜǳ ƻǳ ǳƴŜ ŎƛǊŎƻƴǎǘŀƴŎŜΣ ƭΩŞŎƻƭŜ Ŝǎǘ Ŝƴ ǎƻƛΣ notamment pour les enseignantes qui 
vont emmener leurs élèves voir le spectacle, un personnage à part entière. Dans la pièce, elle 
se présente de façon à la fois anonyme et quasi-caricaturale comme un espace où les 
séparations entre les garçons et les filles sont totalement imperméables, tant pour les codes 
vestimentaires ǉǳŜ ƭΩƻŎŎǳǇŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ŎƻǳǊ ŘŜ ǊŞŎǊŞŀǘƛƻƴΦ 
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Il est tout aussi notable que la particularité seconde de ce spectacƭŜ ǘƛŜƴǘ ŀǳ Ŧŀƛǘ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ƧƻǳŞ 
in situ, dans les écoles, dans les bibliothèques ou tout autre lieu qui, à priori, ne relève pas 
ŘΩǳƴŜ identité spectaculaire de théâtre. Il en résulte un épurement des décors, des 
accessoires, de tous ƭŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ƛŎƻƴƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜǎ ǎƛƎƴƛŦƛŀƴǘǎ Řŀƴǎ ƭΩǳƴƛǾŜǊǎ ǘƘŞŃǘǊŀƭ ǉǳƛ Řonne 
à la parole de ƭΩŀŎǘŜǳǊ Ŝǘ Ł ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ Řǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ ǳƴŜ ǇǳƛǎǎŀƴŎŜ ŞǾƻŎŀǘǊƛŎŜ ǎƛƴƎǳƭƛŝǊŜΦ 
Cette conception minimaliste du jeu théâtral, nous prouve, si tant est que ce soit nécessaire, 
que « tout est théâtre » ou plus exactement avec un minimum de distanciation que « tout 
devient théâtre ! » 
 
Lƭ Ŝǎǘ ǘƻǳǘ ŀǳǎǎƛ ƴƻǘŀōƭŜ ǉǳŜ ƭŀ ǇŀǊǘƛŎǳƭŀǊƛǘŞ ǎŜŎƻƴŘŜ ŘŜ ŎŜ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜ ǘƛŜƴǘ ŀǳ Ŧŀƛǘ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ƧƻǳŞ 
in situ, dans les écoles, dans les bibliothèques ou tout autre lieu qui, à priori, ne relève pas 
ŘΩǳƴŜ identité spectaculaire de théâtre. Il en résulte un épurement des décors, des 
accessoires, de tous ƭŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ƛŎƻƴƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜǎ ǎƛƎƴƛŦƛŀƴǘǎ Řŀƴǎ ƭΩǳƴƛǾŜǊǎ ǘƘŞŃǘǊŀƭ ǉǳƛ Řonne 
Ł ƭŀ ǇŀǊƻƭŜ ŘŜ ƭΩŀŎǘŜǳǊ Ŝǘ Ł ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ Řǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ ǳƴŜ ǇǳƛǎǎŀƴŎŜ ŞǾƻŎŀǘǊƛŎŜ ǎƛƴƎǳƭƛŝǊŜΦ 
Cette conception minimaliste du jeu théâtral, nous prouve, si tant est que ce soit nécessaire, 
que « tout est théâtre » ou plus exactement avec un minimum de distanciation que « tout 
devient théâtre ! » 
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COMPTE-RENDU 5ΩENTRETIEN 
avec Magali Mougel et Johanny Bert 
 
[ΩŀǳǘŜǳǊŜ Ŝǘ ƭŜ ƳŜǘǘŜǳǊ Ŝƴ ǎŎŝƴŜ ƴƻǳǎ ǊŀǇǇŜƭƭŜƴǘ ǉǳŜ ƭŜǎ ŜƴŦants sont confrontés et souvent 
ǎƻǳƳƛǎ ŀǳȄ ŀǘǘŜƴǘŜǎ ŘŜ ƭŜǳǊǎ ǇŀǊŜƴǘǎΣ ŘŜ ƭΩŞŎƻƭŜ Ŝǘ ŘŜ ƭŜǳǊ ƎǊƻǳǇŜ ŘΩŀǇǇŀǊǘŜƴŀƴŎŜ ǎƻŎƛŀƭŜΦ 
 
bƻƴƻōǎǘŀƴǘΣ ƭŀ Ǿƛǎƛƻƴ ǉǳΩƛƭǎ ƻƴǘ Řǳ ƳƻƴŘŜ Ŝǎǘ ŦŀƴǘŀǎƳŞŜΦ !ƛƴǎƛΣ face à sa mère qui a « peur du 
monde », Leïli fait de la récupération en prenant au pied de la lettre toutes ses injonctions, 
quitte à aller au-ŘŜƭŁ ǇƻǳǊ ƳƛŜǳȄ ǎΩŀƴŎǊŜǊ Řŀƴǎ ƭŜ ƳƻƴŘŜΦ [ƻǊǎǉǳŜ ǎŀ ƳŀƳŀƴ lui dit : « Tu dois 
apprendre à te débrouiller. Si je fais tout tomber tout cuit dans ton assieǘǘŜΣ ǘǳ ƴΩŀǊǊƛǾŜǊŀǎ 
jamais à te débrouiller. », elle comprend que le monde est une jungle. EƭƭŜ ǎΩŀŦŦŀƳŜ 
volontairement, se prépare une bouillasse aux graviers et part chasser les oiseaux dans la forêt 
pour se nourrir. De ƭΩéducation de sa mère, elle en arrive à considérer que dans ce monde 
hostile, rien ne lui est dû. {ŀ ǾƛŜ ǇǊŜƴŘ Řŝǎ ƭƻǊǎ ƭŀ ŦƻǊƳŜ ŘΩǳƴŜ ƭǳǘǘŜ ǉǳŜ ǎƻƴ ŀƭƭǳǊŜ 
vestimentaire incarne au plus près : cheveux courts, pas de couettes, pas de robes, pas de 
ballerines, que des sacs en papier ou des paniers, un sac à dos, des chaussures de randonnée, 
un jogging, un K-way, une cagoule, des moufles et « roule ma poule ! ». 
 
[ΩǳƴƛǾŜǊǎ ŦŀƴǘŀǎƳŞ ŀǳǉǳŜƭ ŜƭƭŜ ǎΩŀǎǎƻŎƛŜ Ŝǎǘ Ŝƴ ŘŞŎŀƭŀƎŜ ŀǾŜŎ ŎŜƭǳƛ ŘŜǎ Şlèves de son âge qui 
réponŘŜƴǘ Řŀƴǎ ƭŜǳǊ ƎǊŀƴŘŜ ƳŀƧƻǊƛǘŞ ŀǳȄ ƴƻǊƳŜǎ Υ ζ vǳŀƴŘ ƧΩŜƴǘǊŜ Řŀƴǎ ƭŀ ŎƻǳǊΣ ŘΩǳƴ ŎƾǘŞΣ ƧŜ 
vois les filles comme ça, habillées comme des princesses avec des robes et des trucs qui volent. 
/ΩŜǎǘ ƧƻƭƛΣ ŎΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǇǊŀǘƛǉǳŜΦ 9ǘ Ǉǳƛǎ ŘŜ ƭΩŀǳǘǊŜ ŎƾǘŞΣ ƭŜǎ ƎŀǊœƻƴǎΦ ²ouah ! Ils ont tous des K-
way comme le mien ! » 
 
Elle est séduite par Cédric, le meneur du groupe mais la réaction de rejet de celui-ci sera 
douloureuse. Elle formera un couple avec Nils, le « marǘƛŜƴ ηΣ ƭΩŞƴŜǊƎǳƳŝƴŜΣ ǳƴ ƎŀǊœƻƴ 
différent qui porte les chevŜǳȄ ƭƻƴƎǎ ǇƻǳǊ ŀǾƻƛǊ ŎƘŀǳŘ ƭΩƘƛǾŜǊΣ ǳƴ ǇƻŝǘŜ, un enfant rêveur et 
sensible. Nils et Leïli, en apparence si différents des autres garçons et filles de la classe, vont 
se retrouver ŎƻƳǇƭƛŎŜǎ Ŝǘ ǇŀǊǘŜƴŀƛǊŜǎ Řŀƴǎ ǳƴŜ ŞǇǊŜǳǾŜ όǳƴ ǇŀǊŎƻǳǊǎ ŘΩƻǊƛŜƴǘation) et devenir 
les meilleurs amis du monde. 
 
Dans sa mise en scène, Johanny Bert souhaite bousculer les stéréotypes et questionner les 
ŎƭƛŎƘŞǎ ǉǳƛ ŜƴǘƻǳǊŜƴǘ ƭΩŜƴŦŀƴŎŜΦ Lƭ ǇǊƻǇƻǎŜ ǉǳΩŁ ƭŀ ǎǳƛǘŜ du spectacle, les enseignantes 
engagent un débat en classe avec leurs élèves afin de repousser clichés et stéréotypes. 
 
Magali Mougel quant à elle, explique que ces personnages ne restŜƴǘ Ǉŀǎ Ł ƭŀ ǇƭŀŎŜ ǉǳΩƻƴ ƭŜǳǊ 
a assignée. Ron, le baby-sitter, grand comme une montagne, est un virtuose du tricot. La 
grand-mère ŘŜ bƛƭǎ ƴΩŀ ǇŜǳǊ ŘŜ ǊƛŜƴ Ŝǘ ƴΩƘŞǎƛǘŜ Ǉŀǎ Ł ƳŜǘǘǊŜ ƭŜǎ Ƴŀƛƴǎ Řŀƴǎ le cambouis, à 
trifouiller les moteurs et à serrer des boulons. Toutes et tous ont été confronté-e-s aux 
exigences normatives du groupe et à leur lot de distorsions et de souffrances. Quand Leïli 
interroge Ron : « Toi aussi on se moquait de toi quand tu étais petit ? Toi aussi on te jetait des 
cailloux, on ne voulait pas jouer avec toi ? », il lui répond : « Non princesse, on me collait des 
chewing-gums dans les cheveux. » Grâce à Ron et à la grand-mère, véritable tutrice de 
résilience, Nils et Leïli peuvent résister au harcèlement de Cédric le meneur et de ses suiveurs. 
Pour Magali Mougel, la pièce permet de ŘŞōŀǘǘǊŜ Řǳ ƘŀǊŎŝƭŜƳŜƴǘ Ł ƭΩŞŎƻƭŜ Ŝǘ ŘŜ ƭΩŀŎŎŜǇǘŀǘƛƻƴ 
de la différence. 
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LE CONTE TRADITIONNEL 
EN ABYME DE NOTRE INCONSCIENT COLLECTIF 
 

[Ŝǎ ŎƻƴǘŜǎ ŘŜ ŦŞŜǎ ζ ŜȄŜǊŎŜƴǘ ǳƴŜ ƛƴŦƭǳŜƴŎŜ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜ ŀǳǎǎƛ ōƛŜƴ Ŝƴ ǎΩƛƳǇƻǎŀƴǘ ŎƻƳƳŜ 
ƛƴƻǳōƭƛŀōƭŜǎ ǉǳΩŜƴ ǎŜ ŘƛǎǎƛƳǳƭŀƴǘ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǊŜǇƭƛǎ ŘŜ ƭŀ ƳŞƳƻƛǊŜ ǇŀǊ ŀǎǎƛƳƛƭŀǘƛƻƴ Ł ƭΩƛƴŎƻƴǎŎƛŜƴǘ 
collectif ou individuel. » Ils mƻƴǘǊŜƴǘ Ł ƭΩŜƴŦŀƴǘ ƭŜǎ ŀǾŀƴǘŀƎŜǎ Ł ŀŘƻǇǘŜǊ ǳƴ ŎƻƳǇƻǊǘŜƳŜƴǘ 
conforme à la morale dominante et les conséquences terribles de tout manquement à cette 
même morale. 
(Rappelons-ƴƻǳǎ ƭŜǎ ŎƻƴǎŞǉǳŜƴŎŜǎ ǘŜǊǊƛōƭŜǎ ŘŜ ƭŀ ŘŞǎƻōŞƛǎǎŀƴŎŜ ŘΩ!ŘŝƭŜ Ŝǘ ŘŜ ǎƻƴ ŦǊŝǊŜ Řŀƴǎ 
la cƘŀƴǎƻƴ ǇƻǇǳƭŀƛǊŜ Υ ζ {ǳǊ ƭŜ Ǉƻƴǘ Řǳ bƻǊŘ η Υ ζ hƘ Řƛǘ ƭŀ ƳŝǊŜΣ ƧΩŜƴǘŜƴŘǎ ƭŜ Ǝƭŀǎ ǎƻƴƴŜǊ ς 
/ΩŜǎǘ ǇƻǳǊ !ŘŝƭŜ Ŝǘ ǾƻǘǊŜ Ŧƛƭǎ ŀƞƴŞ ς Voilà le sort des enfants obstinés ») 
Ils apportent des solutions toutes faites aux troubles de la vie quotidienne : déception 
narcissique, dilemme oedipien, difficultés à être compris-e ou accepté-e, échecs, doutes, 
errements. Ils délivrent aux hommes le message injonctif suivant : la lutte contre les difficultés 
ŘŜ ƭŀ ǾƛŜ Ŝǎǘ ƛƴŞǾƛǘŀōƭŜ Ƴŀƛǎ ƭΩƻƴ Ŝƴ ǎƻǊǘ ǾŀƛƴǉǳŜǳǊ Řŝǎ ƭƻǊǎ ǉǳΩƻƴ ƭŜǎ ŀŦŦǊƻƴǘŜ ŦŜǊƳŜƳŜƴǘ Ŝǘ 
courageusement. 
Ce discours volontaire, actif, fait des traits de caractère les seuls 
tenants et aboutissants du destin de chacun et de fait ǎΩŀŘŀǇǘŜ 
parfaitement bien à une société de la compétition et du conflit ! 
Pour les femmes, au contraire, ils véhiculent des modèles de 
ǊŜǘǊŀƛǘΣ ŘŜ ǎƻǳƳƛǎǎƛƻƴ Ŝǘ ŘΩƻōŞƛǎǎŀƴŎŜΦ [ŜƠƭƛ ŀƛƴǎƛ ƴƻǳǎ ǇŀǊƭŜ Řǳ 
Dahu, animal totalement imaginaire des montagnes, plutôt 
proche du bouquetin en particulier dans sa façon de se tenir à 
flanc de montagne.  
 
 
 
 
 

 
 

Le Dahu a toutes les caractéristiques du loup du « Petit 
ŎƘŀǇŜǊƻƴ ǊƻǳƎŜ η ǇǳƛǎǉǳΩƛƭ ŀƛƳŜ ƭŜǎ ǇŜǘƛǘŜǎ ŦƛƭƭŜǎ ŀǳȄ ƎǊŀƴŘǎ 
yeux bleus, bien mignonnes avec des couettes, des robes, 
ŘŜǎ ōŀƭƭŜǊƛƴŜǎΣ ŘŜǎ ǎŀŎǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎ Ł ƭŀ ƳŀƛƴΣ Ł ǘŜƭ Ǉƻƛƴǘ ǉǳΩƛƭ 
les dévore toutes crues. Cet animal fantastique et fantasmé 
Ŝǎǘ ƭΩƛƳŀƎŜ ǎȅƳōƻƭƛǉǳŜ Ŝǘ ŜŦŦǊŀȅŀƴǘŜ Řǳ ǇǊŞŘŀǘŜǳǊ ŎƻƴǘǊŜ 
lequel le conte essaie de prévenir les jeunes filles. A quelles 
fins ? 
 

Le Petit Chaperon Rouge. Illustration de Gustave Doré.1860.  
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HEROS, HEROÏNES, PRINCES ET PRINCESSES 
 
Dans la mythologie grecque, les héros et les héroïnes, humains et mortels, sont les enfants 
ŘΩǳƴ ŘƛŜǳ Ŝǘ ŘΩǳƴŜ ƳƻǊǘŜƭƭŜ Ŝǘ Ǉƭǳǎ ǊŀǊŜƳŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ŘŞŜǎǎŜ Ŝǘ ŘΩǳƴ ƳƻǊǘŜƭΦ Cŀƛǎŀƴǘ ƭΩƻōƧŜǘ ŘŜ 
jalousies, de ǊŀƴŎǆǳǊǎ Ŝǘ ŘŜ ǊƛǾŀƭƛǘŞǎ ŜƴǘǊŜ ƭŜǎ ŘƛŜǳȄΣ ǘŜƭǎ ƭŜǎ ŜƴŦŀƴǘǎ ƛƭƭŞƎƛǘƛƳes de couples 
aussi établis que Zeus et Héra, leurs vies sont vouées à des quêtes improbables et à des 
exploits impossibles, ƧǳǎǉǳΩŁ ŎŜ ǉǳΩƛƭǎ Ŝǘ ŜƭƭŜǎ ǎƻƛŜƴǘ ǘŜǊǊŀǎǎŞǎΣ ŘŜ Ŧŀœƻƴ ŀƴƴƻƴŎŞŜΣ ǇŀǊ ǳƴŜ 
mort la plus souvent terrible. 
Lƭǎ Ŝǘ ŜƭƭŜǎ ƴƻǳǎ Ŝƴ ƭŀƛǎǎŜƴǘ ŘŜǎ ǊŞŎƛǘǎ ŞŘƛŦƛŀƴǘǎΣ ǘŜƭ ŎŜƭǳƛ ŘΩ!ŎƘƛƭƭŜ et de son fragile talon, celui 
ŘΩIŞǊŀƪƭŝǎ Ŝǘ ŘŜ ǎŜǎ ŘƻǳȊŜ ǘǊŀǾŀǳȄΣ ŎŜƭǳƛ ŘŜ /ƛǊŎŞe la magicienne, fille dΩ9ƭƛƻǎ Ŝǘ ŘŜ tŜǊǎŞƠǎ ƻǳ 
ŜƴŎƻǊŜ ŎŜƭǳƛ ŘΩIŞƭŝƴŜΣ Ŧƛƭǎ ŘŜ ½Ŝǳǎ Ŝǘ ŘŜ [ŞŘŀΦ 
 

 
 

tŜǊǎƻƴƴŀƎŜ ƛƴǘŜǊƳŞŘƛŀƛǊŜΣ ƭŜ ŎƘŜǾŀƭƛŜǊΣ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ Řŀƴǎ ƭΩ!ƳƻǳǊ /ƻǳǊǘƻƛǎ ƳŞŘƛŞǾŀƭΣ ŀƴƴƻƴŎŜ 
la ǘƘŞƳŀǘƛǉǳŜ Řǳ ǇǊƛƴŎŜ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ǇǊƛƴŎŜǎǎŜΣ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ Řŀƴǎ ƭΩƻōǎǘƛnation de sa quête, dans les 
obstacles ǉǳΩƛƭ ǎǳǊƳƻƴǘŜΣ ƭŜǎ ŀƛŘŜǎ Řƻƴǘ ƛƭ ōŞƴŞŦƛŎƛŜΣ ƭŜǎ ŀǊǘƛŦƛŎŜǎ ǉǳΩƛƭ ŜƳǇƭƻƛŜ Ŝǘ ƭΩŀƳƻǳǊ ǉǳΩƛƭ 
hisse au plus haut niveau de dévouement, à la fois récompense et raison de vivre. On pense 
alors à Arthur et Guenièvre, à Lancelot, ou au Chevalier à la charrette. 
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tǊƛƴŎŜǎǎŜǎ Ŝǘ ǇǊƛƴŎŜǎ ƴƻǳǎ ǾƛŜƴƴŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ŞǇƻǉǳŜ Ǉƭǳǎ ζ ŀǇŀƛǎŞŜ ηΣ ŀǳȄ ·±LLLŜ Ŝǘ ·L·Ŝ ǎƛŝŎƭŜǎ 
on les retrouve en abondance dans les contes de Perrault et des frères Grimm. A travers eux, 
se pose la question de la sublimation fantasmée du masculin et du féminin, dans un rapport 
idéalisé, ǇƭŀŎŞŜ ŘŜ Ŧŀœƻƴ ǇǊŞŎŀƛǊŜ Řŀƴǎ ƭΩŀǊƛǎǘƻŎǊŀǘƛŜΣ Ƴŀƛǎ ǉǳƛ ǇƻǳǊ ŀǳǘŀƴt traversera toutes 
les classes sociales grâce à une littérature populaire puis popularisée (par le cinéma par 
exemple). 
 
Notons que dans les contes traditionnels Princes et princesses sont adolescents voire « 
ŀŘǳƭŜǎŎŜƴǘǎ η ƧǳǎǉǳΩŁ ŎŜ ǉǳΩƛƭǎ ŀŎŎŝŘŜƴǘ ŀǳ ¢ǊƾƴŜ Ŝǘ Ł ƭŀ ŦŀƳƛƭƭŜΦ [Ŝ ǘŜǊƳŜ ŘŜ ζ prince » vient 
de princeps, qui signifie « premier ». Fils de roi, ses aventures sont une quête initiatique qui 
lui ǇŜǊƳŜǘǘǊŀ ŘΩŀŎŎŞŘŜǊ Ł ƭŀ ƳŀǘǳǊƛǘŞ Ǉǳƛǎ Ł ƭŀ ŦŀƳƛƭƭŜ Ŝǘ ŀǳ ǇƻǳǾƻƛǊΦ 
 

 
5ǳ ǇǊƛƴŎŜΣ ƻƴ ǎŀƛǘ Ŝƴ ƎŞƴŞǊŀƭ ǇŜǳ ŘŜ ŎƘƻǎŜǎΣ ǎƛ ŎŜ ƴΩŜǎǘ ǉǳΩƛƭ Řƻƛǘ şǘǊŜ ζ ŎƘŀǊƳŀƴt » (à quelques 
ŜȄŎŜǇǘƛƻƴǎ ǇǊŝǎύΣ ǉǳΩƛƭ ŘŞƭƛǾǊŜ ƭŀ ǇǊƛƴŎŜǎǎŜ Ŝǘ ƭΩŞǇƻuse. 
hƴ ƴŜ ǇŜǳǘ Ǉŀǎ ŀŦŦƛǊƳŜǊ ǉǳΩƛƭ ōǊƛƭƭŜ ǇŀǊ ǘƻǳǘŜ ŀǳǘǊŜ ƛƴǘŜƭƭƛƎŜƴŎŜ ǉǳŜ ƪƛƴŜǎǘƘŞǎƛǉǳŜ ŘΩǳƴŜ ǇŀǊǘ 
et celle ŘŜ ǎŜǎ ƘŀǳǘŜǎ ǉǳŀƭƛǘŞǎ ƎǳŜǊǊƛŝǊŜǎ Ŝǘ ŘŜ ǎŞŘǳŎǘƛƻƴ ŘΩŀǳǘǊŜ ǇŀǊǘΦ 9ǎǎŜƴǘƛŜƭƭŜƳŜƴt inscrit 
Řŀƴǎ ƭΩŀŎǘƛƻƴ Ŝǘ Řŀƴǎ ƭΩŀǾŜƴǘǳǊŜΣ ƛƭ ŀŎŎƻƳǇƭƛǘΣ ƭŜ Ǉƭǳǎ ǎƻǳvent à son insu, des exploits 
extraordinaires en terrassant dragons, monstres et sorcières. 
[ŀ ǇǊƛƴŎŜǎǎŜ ǉǳŀƴǘ Ł ŜƭƭŜΣ Ŝǎǘ Řŀƴǎ ƭΩŀǘǘŜƴǘŜΣ ǇŀǊŦƻƛǎ ƳşƳŜΣ ƭΩŜƴŦŜǊƳŜƳŜƴǘΦ /ΩŜǎǘ ƭŜ Ǉƭǳǎ 
souvent endormie (La Belle au bois dormant) ou prisonnière (Raiponce) ǉǳΩŜƭƭŜ ŀǘǘŜƴŘ ǎƻƴ 
prince. 
5Ŝ ǇŀǊ ǎŀ ǇŀǎǎƛǾƛǘŞΣ ŜƭƭŜ ŎǊŞŘƛōƛƭƛǎŜ Ŝǘ ŎƻƴŦƛǊƳŜ ƭΩƻǊŘǊŜ ǎƻŎƛƻ-politiǉǳŜ Ŝǘ ǎȅƳōƻƭƛǉǳŜ ŘΩǳƴŜ 
société ǇŀǘǊƛŀǊŎŀƭŜ ƻǴ ǎƻƴ ǎŜǳƭ ǊƾƭŜ ǎΩƛƴǎŎǊƛǘ Řŀƴǎ ƭŀ ǊŜǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴΦ 9ƭƭŜ peut être amenée à être 
grimée όtŜŀǳ ŘΩŃƴŜύΣ ŘŞƎǳƛǎŞŜ Ŝƴ ǎƻǳƛllon (Cendrillon) et à se métamƻǊǇƘƻǎŜǊΣ ŘΩƻǴ 
ƭΩƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜ ŘŜǎ accessoires et des attributs qui la désignent ou la désigneront comme telle : 
robes, diadèmes, ǇŀƴǘƻǳŦƭŜǎ ŘŜ ǾŜǊǊŜΣ ŎƻƛŦŦǳǊŜǎ ǎƻǇƘƛǎǘƛǉǳŞŜǎΧ 9ƴ ŜŦŦŜǘΣ ƭŀ ǇǊƛƴŎŜǎse doit être 
ƭΩƛƴŎŀǊƴŀǘƛƻƴ ƳşƳŜ Řǳ ŘŞǎƛǊ ƳŀǎŎǳƭƛƴ Ŝǘ ǎŜ ŎƻƴŦƻǊƳŜǊ Ł ŘŜǎ ƴƻǊƳŜǎ ŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜǎ ŘΩƻǴ 
ƭΩƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜΣ Řŀƴǎ ƭŜǎ ŎƻƴǘŜǎΣ des miroirs et des mares. Elle est toujours vouée à être arrachée 
à son statut de jeune fille et à ŀǘǘŜƴŘǊŜ ǳƴ ƳŀǊƛŀƎŜ ŘΩŀƳƻǳǊ ǎŀƴǎ ŎƻƳǇƭƛŎŀǘƛƻƴΣ ǇƻǳǊ ƭŜ ζ 
meilleur » simplement. Elle est touchée ǇŀǊ ƭŀ ƎǊŃŎŜ Υ ƭŜǎ ŦŞŜǎ ƭŀ ŘƻǘŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ƧƻƭƛŜ ǾƻƛȄΣ ŘŜ 
talents divers et ǾŀǊƛŞǎΣ ŘŜ ǘŜƭƭŜ ǎƻǊǘŜ ǉǳΩŜƭƭŜ séduit au premier regard. Pour corser son 
parcours, elle peut avoir vécu une enfance difficile, avoir été confrontée à la jalousie et à la 
ǊƛǾŀƭƛǘŞ ŘΩǳƴŜ ƳŀǊŃǘǊŜ ƻǳ ŘŜ ōŜƭƭŜǎ-soeurs, mais elle a en elle (La Princesse au petit pois) une 
hérédité exceptionnelle qui la distingue ou la distinguera du commun des mortelles.  
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GARÇONS ET FILLES  
 
Notre cerveau reptilien : Lui / Mars ς Elle / Vénus 
Très inscrit dans notre mémoire préhistorique, dite « reptilienne », la séparation des rôles 
entre ƳŃƭŜǎ Ŝǘ ŦŜƳŜƭƭŜǎΣ ƘƻƳƳŜǎ Ŝǘ ŦŜƳƳŜǎΣ ǎΩŀǇǇǳƛŜ ǎǳǊ ŘŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴŎƛations physiologiques 
et psychologiques estimées suffisamment fondamentales et remarquables pour définir des 
fonctions voire des fonctionnements différents des unes et des autres même si ces différences 
sont le plus ǎƻǳǾŜƴǘ ƧǳƎŞŜǎ ŎƻƳǇƭŞƳŜƴǘŀƛǊŜǎ ƴŜ ǎŜǊŀƛŜƴǘ ǉǳΩŁ ŘŜǎ Ŧƛƴǎ ŘŜ ǇŜǊǇŞǘǊŀǘƛƻƴ ŘŜ 
ƭΩŜǎǇèce. 
! ƭΩƘƻƳƳŜ ƭŜ ŘƻƳŀƛƴŜ ŘŜ ƭŀ ƎǳŜǊǊŜΣ ŘŜ ƭŀ ŎƘŀǎǎŜΣ ŘŜ ƭŀ ǇǊŞŘŀǘƛƻƴΣ Ł ƭŀ ŦŜƳƳŜ ƭŜ ŦƻȅŜǊΣ ŎΩŜǎǘ-
à-dire ŞǘȅƳƻƭƻƎƛǉǳŜƳŜƴǘ ζ ƭΩŜƴǘǊŜǘƛŜƴ Řǳ ŦŜǳ ηΣ ƭΩŜƴŦŀƴǘŜƳŜƴǘΣ ƭŀ ƎŀǊŘŜ ŘŜǎ ŜƴŦŀƴǘǎΦ 
/ŜǘǘŜ ŘƛŦŦŞǊŜƴŎƛŀǘƛƻƴ ǉǳƛ ǎŜ ǊŜǘǊƻǳǾŜ Řŀƴǎ ǘƻǳǘŜǎ ƭŜǎ ǘƘŞƻƎƻƴƛŜǎ ǎΩillustre dans les rôles sociaux 
ŘŞŘƛŞǎ ŀǳ aŀǎŎǳƭƛƴ Ŝǘ ŀǳ CŞƳƛƴƛƴΦ 9ƭƭŜ ǎΩƛƴŎŀǊƴŜ ŀǳǎǎƛ Řŀƴǎ ŘŜǎ espaces de délégation voire de 
ŘƻƳƛƴŀǘƛƻƴ Υ ƭΩƛƴǘŞǊƛŜǳǊ Ŝǘ ƭŀ ǊŜǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ǇƻǳǊ ƭŜ ŦŞƳƛƴƛƴ Ŝǘ ƭΩŜȄǘŞǊƛŜǳǊ Ŝǘ ƭŀ ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ Ǉƻur 
le masculin. Nombreuses sont les séquelles de cette construction artificielle, mentale et 
sociale en termes de vie quotidienne. 
De là découleraient des traits de caractère attendus, enseignés et transmis : la douceur et la 
grâce pour les femmes, la force et la vigueur pour les hommes. 
 
Le désir des parents, les normes juridiques et citoyennes 
Lƭ Ŧŀǳǘ ƛŎƛ ǇŀǊƭŜǊ ŘŜ ƭΩƘŞǊŞŘƛǘŞΣ ŘŜ ƭŀ ǘǊŀƴǎƳƛǎǎƛƻƴ Řǳ ƴƻƳΣ Řǳ ǎŀƴƎΣ Řǳ ǇŀǘǊƛƳƻƛƴŜΦ ! ƭΩŜȄŎŜǇǘƛƻƴ 
de certains régimes juridiques, la transmission patrimoniale voire celle du nom se faisait (et 
se fait encore dans certaines cultures) par le premier mâle né. Justifié par principe par des 
raisons économiques, cet état de fait ne touchait pas uniquement les classes aristocratiques 
mais aussi les paysans, les artisans et les bourgeois. Les conséquences de cette différenciation 
ǇŀǊ ƭΩƘŞǊƛǘŀƎŜ entre garçons et filles ont pu être dévastatrices tant du point de vue personnel 
et individuel que du point de vue collectif notamment à travers le prisme de certaines 
politiques de contrôle des naissances. Cette dominatiƻƴ ǎΩŜȄǇǊƛƳŜ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ aussi de façon 
symbƻƭƛǉǳŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǇŜǊǘŜ ŘΩƛŘŜƴǘƛǘŞ première des filles liée au changement de nom 
ǉǳΩŜƴƎŜƴŘǊŜ ǘǊŀŘƛǘƛƻƴƴŜƭƭŜƳŜƴǘ ƭŜ ƳŀǊƛŀƎŜ όŎΩŜǎǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ƛŎƛ ǉǳe la jeune épousée rejoint 
dans ƭΩƛŘŜƴǘƛǘŞ ƭŀ ōelle-mère/marâtre des contes de fées). 
 
 
Manifestation à Paris. Mai 1935 
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!Ƨƻǳǘƻƴǎ ǉǳΩŜƴ CǊŀƴŎŜΣ ƭŜ ŘǊƻƛǘ ŘŜ ǾƻǘŜ ƴΩŀ ŞǘŞ ƻōǘŜƴǳ ǇŀǊ ƭŜǎ ŦŜƳƳŜǎ ǉǳΩŜƴ мфппΣ ǎƻƛǘ Ǉƭǳǎ 
de 150 ŀƴǎ ŀǇǊŝǎ ƭΩŞǘŀōƭƛǎǎŜƳŜƴǘ Řǳ ǎǳŦŦǊŀƎŜ ǳƴƛǾŜǊǎŜƭ Ŝǘ ǉǳΩƛƭ ŀ Ŧŀƭƭǳ ŀǘǘŜƴŘre 1964 pour 
ǉǳΩŜƭƭŜǎ ǇǳƛǎǎŜƴǘ oǳǾǊƛǊ ǳƴ ŎƻƳǇǘŜ Ŝƴ ōŀƴǉǳŜ ǎŀƴǎ ƭΩŀǳǘƻǊƛǎŀǘƛƻƴ ǇǊŞŀƭŀōƭŜ ŘŜ ƭŜǳǊ Ǉŝre et de 
leur mari. De cet état de minorité économique, juridique, citoyenne et sociale, restent de 
fortes séquelles en termes ŘΩƛƴŦŞǊƛƻǊƛǘŞ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ǊŜǘǊƻǳǾŜ ŀǳ ǉǳƻǘƛŘƛŜƴ Řŀƴǎ ŘŜǎ ǇǊƻǇƻǎΣ Řes 
expressions idiomatiques, des dictons, des exigences, des attitudes et des normes esthétiques 
en particulier (on peut aborder la publicité de ce point de vue). Il est toujours question alors 
ŘΩŀōƻǊŘŜǊ ƭŜ ǊŀǇǇƻǊǘ DŀǊœƻƴκCƛlle ς Homme/Femme sur le mode de ƭŀ ŘƻƳƛƴŀǘƛƻƴΣ ŘΩǳƴŜ 
différenciatiƻƴ ǉǳƛ ƴŜ ǎŀǳǊŀƛǘ ŜȄƛǎǘŜǊ ǉǳΩŜƴ ǘŜǊƳŜǎ ŘŜ ǎǳǇŞǊƛƻǊƛǘŞ ƻǳ ŘΩƛƴŦŞǊƛƻǊƛǘŞ ǾƻƛǊŜ ƳşƳŜ 
ŘŜ ŘƛǎǉǳŀƭƛŦƛŎŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŀǳǘǊŜ Η 
 
[Ŝǎ ƧŜǳȄ ŘΩƛƳƛǘŀǘƛƻƴ Ŝǘ ƭŜǎ ŀŎǘƛǾƛǘŞǎ ŘƻƳŜǎǘƛǉǳŜǎ Ŝǘ ǇǊƻŦŜǎǎƛƻƴƴŜƭƭŜǎ 
 
Dans son livre Du côté des petites filles, Gianni Belotti, rend compǘŜ Ł ǘǊŀǾŜǊǎ ƭΩŞǘǳŘŜ ŘŜǎ ƧƻǳŜǘǎ 
offerts aux unes et aux autres, des attentes des adultes en termes de reproduction des tâches 
domestiques, de projections en termes de rôle social et de métier futur. 
Dans ƭŜ ŎŀŘǊŜ ŘŜ ƭΩŞŘǳŎŀǘƛƻƴ ŎƛǾƛǉǳŜ Ŝǘ ƳƻǊŀƭŜ ǎǳǊ ƭŜǎ ǊƾƭŜǎ ƎŜƴǊŞs, on pourra travailler sur les 
ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴǎ ŘŜǎ ǳƴŜǎ Ŝǘ ŘŜǎ ŀǳǘǊŜǎΣ ǎƻǳǎ ƭŀ ŦƻǊƳŜ ŘΩǳƴ ǉǳŜǎtionnaire écrit dans un premier 
ǘŜƳǇǎ ŀŦƛƴ ŘŜ ǎΩŀǎǎǳǊŜǊ ǉǳŜ ƭŜǎ ǊŞǇƻƴǎŜǎ ƴŜ ǎƻƴǘ Ǉŀǎ ƛƴŦƭǳŜƴŎŞŜs par la dynamique de groupe 
et ŘΩƛƴǎǘŀǳǊŜǊ ŜƴǎǳƛǘŜ ǳƴ ŘŞōŀǘ Ŝƴ ŎƭŀǎǎŜǊΦ 
 
Proposition de plusieurs types de questionnaires à enrichir et à compléter : 
 
 

Vêtement  Fille Garçon Les deux 

Pantalon    

Barrette    

Jupe    

Gilet    

Χ    

 

Jouets   Fille Garçon Les deux 

Dinette     

Pistolet     

Poupée     

Lego     

Χ    

 

Métiers   Fille Garçon Les deux 

Infirmier(e)    

Gendarme     

Paysan-ne    

Maître-sse    

Χ    
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Attitudes   Fille Garçon Les deux 

Se battre     

Cracher     

Fumer     

Dire des gros mots    

Χ    

 

Sports    Fille Garçon Les deux 

Judo     

Football     

Danse classique    

Gymnastique     

Χ    

 
/Ŝǎ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŀƛǊŜǎ ƴŜ ǎŜǊŀƛŜƴǘ Ǉŀǎ ǇŜǊǘƛƴŜƴǘǎ ǎΩƛƭ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǇƻǎŞ ŀǳȄ ŞƭŝǾŜǎΣ Ŝƴ ǇƭǳǎΣ ƭŀ 
question ŘΩǳƴŜ ǎǇŞŎƛŦƛŎƛǘŞ ƳŀǎŎǳƭƛƴŜ ƻǳ ŦŞƳƛƴƛƴŜ : « Y-a-t-il de leur point de vue des 
vêtements/des jouets/des métiers, des attitudes, des sports, des instruments de musiǉǳŜΧ 
exclusivement masculins ou exclusivement féminins ? » 
 
La cour de récréation et la communauté enfantine 
Pour les enseƛƎƴŀƴǘŜǎΣ ŎΩŜǎǘ ƭŜ ƭƛŜǳ ƭŜ Ǉƭǳǎ observable, le plus significatif des sociabilités 
ƧǳǾŞƴƛƭŜǎΦ /ΩŜǎǘ ǇŀǊ ŜȄŎŜƭƭŜƴŎŜ ƭŜ lieu où à travers les jeǳȄ Ŝǘ ƭΩƻŎŎǳǇŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜΣ 
sΩŜȄŜǊŎŜƴǘ Ŝƴ ŀŎǘŜǎ ƭŜǎ ǊŀǇǇƻǊǘǎ dominanǘǎκŘƻƳƛƴŞǎ ŘƻǳōƭŞǎ ŘΩǳƴ ǊŀǇǇƻǊǘ garçons/filleǎΦ /ΩŜǎǘ 
sur ce terrain que les enseignantes peuvent agir de la façon la plus concrète en 
accompagnement, encadrant, structurant toutes ces activités ludiques à très haut coefficient 
de sociabilisation. 
 

 

  


