


Il en est autrement de Poucet ou de ses synonymes. Son nom lui vient précisément de sa
fonction, et Tandis que les mythes sur le pefit voleur des boeufs célestes sont venus se
perdre dans la tradition d'Hermes, ils ont donné naissance, sous le nom de Poucet, a tout
le cycle des contes ou il figure.

En regardant au ciel les sept boeufs éclatants qui s'y promendient en ordre, nos péres
ont remarqué la petite éfoilette placée au-dessus de celui du milieu, et ils en ont fait le
conducteur.

Mais le boeuf est si grand et si splendide, le bouvier si petit, a peine visible : c'est que c'est
un nain ; il dirige les énormes bétes en leur disant a l'oreille les mots gu'elles comprennent,
car il est doué d'une sagesse merveilleuse.

Transporté sur la Terre comme Tous les personnages dont limagination primitive avait
placé l'activité au ciel, le petit bouvier a gardé sa stature mignonne : il nN'est pas plus
grand que le pouce, - il Tient juste dans le poing, - il est gros comme une souris, - comme
un moineau, - comme une noisette, comme une Moitié de pois, comme un grain de poivre.
Son caracteére divin se révéle encore dans les récifs de sa miraculeuse naissance et dans

sa ruse surhumaine ; mais bientdt on perd de vue ce caractére ; on ne songe plus qu'a
sa pefitesse, e on se figure les conséquences gu'elle pourrait avoir pour lui.

Le Peftit Poucet ef la Grande Ourse de Gaston Paris, 1875

Suite a la performance de ‘la brigade des livres vivants'! présentée au ZEF en Juin 2020,
au sortir du confinement, Francesca Poloniato, directrice du ZEF, me propose de mener
deux laboratoires, en novembre 2020, sur le plateau de [Usine, pour commencer un
Travail autour de la Beauté et La Consolation.

Je mentoure dune costumieére scénographe, de deux acteurs, dun danseur et d'un
assistant dramaturge. Durant ces femps de plafeau, sont expérimentés différents
canevas dhistoires, Tirés de témoignages, de faifs divers, de comptes-rendus de
soignants ou de Travailleurs sociaux, de personnages de fiction, en lien avec les
Thématigues choisies :

- Brisures ef Chaos du Monde.
- Réparation, Beauté of Gonsolation.
Je voulais meftre ces themes a 'épreuve du plateau en les confronfant a des structures
narratives différentes.
Jinterrogeais lo rencontre entre réalité of fiction.

Je cherchais a raconter des récits de réalité sous la forme d'un conte ou a donner une
réalité a des fantasmagories, des cauchemars.

J'ai Trés vite intuitivement voulu travailler a partir de matériaux bruts et naturels (cornes,

peaux et Tetes d'animaux), chanvre, terre, feuilles et objets divers afin de créer un univers
onirigue, out la frontiére entre 'homme et l'animal reste floue : créer des figures, des
créatures hybrides. Nous avons fravaillé sous forme de performances, de fableaux,
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d'installations. J'ai souhaité au Travers des commandes a 'égquipe faire émerger des
propositions qui placent et mettent en avant la quéte plus que le résultat, pour tenter
d'enfourer les mécanismes de la consolation.

A la suite de ces laboratoires, je décide de centrer la thématigue aufour des blessures
d'enfance et parficulierement celle de l'abandon et des parcours de résilience qui en
résultent.

Je cherche un texte référent pour m'accompagner dans une écriture originale et le conte
du Petit Poucet de Perraulf simpose.

1 Performance ou six acteurs et cing adolescents avaient appris un livre par coeur et restitfuaient chacun leur texTe,
dans un dispositif intimiste, a un spectateur a la fois.

Jai tfoujours aimé le conte du Petit Poucet. Je [ai découvert enfant et les exploits de Poucet
me fascinaient. Un « Super Héros enfant » gui pour échapper aux épreuves de la vie,
osaif vaincre ses peurs ef grdce a son ingéniosité protégeait ses fréres ef
réhabilitait la famille en la meftant en sureté. ET comme Tout enfant, jaspirais a Iui
ressembler. Plus tard, jai ftravailé le conte en afelier avec des enfants.
Et aujourd'hui il s'invite a nouveau, il revient au coeur de ce projet pour parler de
consolation.

Des parents décident d'abandonner leurs enfants parce gu'ils ne sont plus en mesure de
subvenir a leurs besoins. Le plus jeune, le moins considéré, linfirme, le mal doté, va
déployer des trésors dimagination en rusant, en déjouant, en risquant, pour non
seulement sauver la fratrie dans ces circonstances fragigues, mais aussi conserver le
lien avec les parents ef préserver la famille. ET pour finir, assurer l'avenir de Tous.

Petit Poucet a travers ces épreuves, répare et renoue le lien qui a été rompu.
Ce n'est pas la personne du Pefit Poucet en elle-méme qui est importante. C'est ce quelle
va initier; les rencontres et les relations gu'il va nouer, les récits qui vont nditre et exister
entre les personnages, les profagonistes.
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Jaime les contes parce gue I'histoire apparemment simple, ndive, enfanfine est
accessible et compréhensible par tous. Elle dissimule une force symboligue puissante et
universelle celle du récit dapprentissage, ot I'on suit le parcours dun personnage
(subalterne) qui a fravers une série d'épreuves apprend, évolue et gagne sa liberté d'étre.

Cest d'abord pour moi une histoire d'amour. L'histoire dune séparation violente, d'une
rupture inévitable et son chemin vers la réconciliation.
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hitps://vimeo.com/516682319

«Personne n'est en mesure de choisir ses épreuves, mais nNous pouvons choisir la maniére
de réagir face a elles »

Le livre de Job
La lecture du conte m'a amené ces gquestions :
- Qu'est ce qui pousse un éfre que Tout accable, a trouver la force de se battre, pour
échapper au sort et devenir au fil des épreuves, celui par qui Tout sera rendu possible ?

- Qu'est ce qui pousse un €tre a oeuvrer pour la réconciliation dans I'endroit meme ou
Tout le condamne? - Pourquoi chercher a se réconcilier avec celui qui nous menace ?
- Comment nos plus grandes failles peuvent devenir nos plus grandes forces ?
- Et si labandon éfait considéré non comme une trahison mais comme un acte damour?
- Et si famour était une décision ?

Dans ma version, c'est a Poucet qu'appartient de raconter I'histoire. Il va prendre en
charge les événements ef les péripéties qui en découlent, pour que cette histoire de
famille puisse se poursuive, s'écrire et se raconter méme si rien ne va de soi.. Par son
statut au sein de la famille de dernier, de malingre, de souffre-douleur, parce quon le
croit idiot, il est a la fois dans et hors de la famille, a la lisiére. Ge qui Iui confére une place
ef une sensibilité particuliere. Cefte séparation davec les parents, cetfe faille, est
justement ce qui va lui donner sa puissance d'agir. Le mangue reste le plus puissant des
moteurs.

C'est un récit de consolation.

Un Petit Poucet confemporain inspiré des récits d'aujourd’hui qui atfendent d'étre
racontés.

Des histoires d'amour qui parfois n'en ont pas l'air.

Des récifs ol l'on se dépasse, out I'on déplace des montagnes, ol 'on chausse des bottes

de sept lieux, pour afteindre des buts au-dela meme de nos propres espérances.
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Il éfait une fois... ou I'nhistoire de l'enfant qui cherchait sa mere désespérément.

En m'appuyant sur la structure narrative des contes, jécris un texte original a partir du
Pefit Poucet de Charles Perrault, du Roi des Aulnes de Michel Tournier, enrichi de
fémoignages, de comptes-rendus, de faifs divers, dimaginaire autour de lenfance
malmenée. Autour de Poucet, sont convogués des parents dépassés, un Ours ébauché, un
Ogre solitaire, des créatures fantastigques...

Le départ : séparation et abandon

CetTe histoire est celle dun Poucet arrivé plus T8t que prévu et de santé fragile. Il ne peut
réintégrer la famille qu'aprés un long séjour a 'hdpital pour lui donner toutes les chances
de survivre. Les liens ont été rompus et peut étre méme jamais tissés. Sa naissance
prématurée renvoie a la mére une image culpabilisante : limage de la mauvaise mere,
de ne pas avoir pu/su porter son enfant jusqu'au bout, de l'avoir fait naifre trop fragile.
Accentuée par le fait quil n'est pas désiré, donc arrivé au mauvais moment dans sa vie.
L'absence de liens les premiers mois due a 'hospitalisation entrefient ce malentendu. A
son refour, la culpabilité de la mére, le mangue de lien avec cet enfant resté fragile,
pousse la mére a renoncer a son role. Elle a perdu confiance et se déclare encore plus
inapte a le reprendre. Elle choisit de le donner a linstitution pour Iui assurer un avenir.
Poucet refuse et décide de parfir de chez Iui ..

La foreT : l'attente et la marge

Le voici seul dans la foret, dans le vaste monde, face a l'avenir, a linconnu... Il va devoir
frouver des ressources pour survivre et fraverser cefte foret. C'est le lieu de la nature a
létat sauvage, lespace de épreuve et de laventure dou sopere la métamorphose.
Menacé de morf, il va affronter les betes sauvages ef les €fres fantastigues. Tous ne sont
pas dangereux.

Il rencontre I'Ours, un éfre hybride mi-homme mi- béfe, une <«sorte dange> par
infermittence, gqui accompagne Poucet dans ses pérégrinations. Un compagnon de roufe
qui le protege et le guide gquand il en a besoin. Cet gfre malicieux ef joyeux éclaire et révele
Poucet dans ces épreuves. La foret est le lieu de la rencontre avec soi-meme, avec ses
propres Terreurs, abandon, le meurtre, la voracifé.

Cependant, il y a toujours guelgue chose qui se profile : « il vit une pefite lueur comme
une chandelle, mais gui était bien loin par-dela 1@la forét ». Cefte lumiére est celle de la
maison de 'Ogre.



La rencontre avec la figure de [0Ogre a une double signification.
Cest une figure ambivalente, muée par des forces antagonistes.
Il y a dans un méme personnage, '0gre blanc (le bon vivant tel Gargantua, associé a
lappétit de vivre) et 0gre noir ('0gre de Perrault, associé a la mort). Mais s'il a le pouvoir
de tuer, '0gre a aussi le pouvoir de sauver. Poucet en fera l'expérience. Dans un premier
femps, il sera confronté aux épreuves liées a la part maléfigue de 0gre, qui emporte,
rapte les enfants.

Pour se sauver, échapper a son appétit de possession, d appropriation, de dévoration,
Poucet usera de Tous les stratagémes. Mais au fil du Temps, une autre sorte de relation
va nditre entre eux, et inverser le rapport. En se rendant ufile, puis indispensable a '0gre,
Poucet découvre en lui-méme des compétences jusqu'alors inconnues parce gquignorées
ou inexploitées. ET cefte énergie tendue vers l'autre sera la clef de son émancipation et
de sa réparation. C'est le retour a la vie, la construction d'une nouvelle identité par
lapprentissage. C'est aussi la fin de lenfance, de lignorance et de la dépendance.
Il récolfe le fruit de chacune de ses victoires au travers des épreuves quil a passées.
Au contact de Poucet, '0gre se métamorphose aussi. Il ouvre les yeux sur un autre monde
ef son désir de voracité dicté par son ennui de vivre ef son angoisse de mourir sera
dorénavant comblé par d'autres nourritures.



« Mon premier geste avec un enfant inconnu, ¢ est de lui poser la main sur la nugue, un
peu plus bas que la nuque. Fréle ou musculeuse, frisée ou rase, cambrée ou ployante,

celte racine essentielle est la clé d la fois de la Téfe et au corps. Elle me dit incontinent
quelle résistance ou quels abandons je peux attendre. Le geste nengage a rien et peut-
éire réfracté sans bavures. Mais il peut aussi sépanouir Toul naturellement, prendre
possession au dos, gagner les épaules, descendre jusqu aux lombes, point déquilibre pour
le soulévement de Terre, lenlévement, le port.

Mes mains sont faifes pour porfter, justement, pour soulever, pour emporter. [.] Des
mains phorigues, quoi | Et pas seulement des mains, mais fout un corps, a commencer
par ma 1aille démesurée, mon dos de porfte faix, ma force herculéenne, foufes choses
auxquelles répond le corps léger et pelit des enfants. Ma grandeur et leur pefifesse, ce
sont deux piéces parfaitement gjusrées par la nature. »

Michel Tournier, Le Roi des Aulnes

Ici, I0gre est inspiré par la figure d'Abel Tiffauges dans Le Roi des Aulnes de Michel
Tournier. On sait de I'Ogre quil se déplace Tres rapidement, quil a des pouvoirs
surnaturels, les sens exacerbés, qu'il aspire a linnocence, a la puissance vitale de l'enfant.
Il entrefient son éfernité a cefte source de vie. Le géant « phorigue > est figuré par la
métamorphose de Tiffauges, voleur et chasseur denfants, en Saint Christophe, figure
salvatrice. Le mot « phorie » a une &tymologie grecgue « foros » qui signifie porteur.
Clest logre qui porte mais aussi emporte les enfants. L'ogre a le pouvoir de tuer, mais il
a aussi celui de sauver.

Aprés le meurtre originel (dans 'ceuvre de Tournier), il est en quéte de rédemption : d'oit
sa faim dinnocence et sa fascination pour la jeunesse.

pP——
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Le théme de la phorie est le sujet principal du Roi des Aulnes. C'est par cette phorie que
Tiffauges faif l'expérience des deux tendances qui régissent le monde en miroir.
La « phorie blanche » ef la « phorie noire ». Saint Christophe étant lincarnation de la «
phorie blanche », il porte sur ses épaules le Christ et le sauve dune mort certaine.

A lopposé, le Roi des Aulnes se présente comme un « emporteur ef un assassin d'enfant
», Ici, « Tout le mysteére et la profondeur de la phorie se Trouvent dans cette ambiguité.
Servir et asservir, aimer et Tuer asservir, gimer et tuer ».

L'histoire se raconte du point de vue de Poucet et suit son évolufion.

Lenfant représenté dans un premier femps comme un objet inanimé et passif va
s'incarner en vrai personnage qui devra compter sur sa capacité créatrice pour grandir
et sortir de Tous les dangers. La scénographie est a limage de ce Poucef. Elle suit son
cheminement psychigue, elle se construit, s'enrichit, s'élabore, se complexifie au fur et a
mesure gue le personnage avance dans ses aventures et se confronfe au monde
extérieur, aux sifuations et aux personnages.

Il était une fois.. Un grand thédtre d'ombres a la dimension du plateau.

Les images sont simples, nalves, inanimées, elles renvoient a un univers presgue enfantin.
Mais au fur et a mesure gue Poucet s'engage dans la foret, quil va a la rencontre des
animaux sauvages, des efres mystérieux, alors s'engage épreuve ef linitiation. Ges
images font place a des silhouettes qui mainfenant s'animent, se complexifient,
inferagissent, puis débordent, fracassent le thédtre dombre, Traversent l'écran et se
métamorphosent en étres tout a fait incarnés, capables de faire irruption dans Tout le
ThédTtre. Elles ont mainfenant leur vie propre.

Linanimé s'anime et prend vie. Ge gquon croyait étre images, ombres, et formes
inoffensives parce que prisonniéres derriére un écran, font maintenant place a un
monde incroyablement vivant.

Pour construire cet univers jai choisi de m'entourer d'un scénographe-éclairagiste, d'une
costumiere et d'un créateur sonore.






< Je ne suis pas consolé ni ma blessure soignée, mais jai essayé de foutes mes forces de
quérir de ce chagrin et ¢ est ¢a le plus important. Maintenant que je | ai ait, je men remers
au vent... »

Christian Boltanski, autour de linstallation Animitas, 2014

Partant du point de vue de Poucet, I'écriture est brute, heurtée, rugueuse, en ébullition,
parfois dyslexique, souvent incompléte comme lest lidentité de Poucer.
Clest une écriture gu'on peut entendre comme une fraduction de ce qui surgit de Iui,
c'est-a-dire de ce qu'il @ dans la Téte, comme une voix inférieure. Il N'y a pas de hiérarchie
entre la parole ef 'écriture de Poucet. En parlant, il va vers linconnu. C'est ce que jessaie
de refranscrire. Chacune des avancées de Poucet va refléter son rapport au langage, au
monde, aux autres. La langue suit les étapes de la consfruction du personnage. Elle est
déconstruite, reliée a ses sensations et au fur et a mesure du récit, elle va s'élaborer, se
préciser ef s'enrichir de son parcours, elle va devoir Tenir compte de lautre, elle va
contenir 'Ogre.

II finira sans doute, par faire du langage l'outil principal de son identité, de sa réparation
ef de sa libération. Les scénes évogquants les autres personnages sont aussi du point de
vue de Poucet.

Seul [0gre aura une langue différente qui pourra se confronter et finira par compléter
celle de Poucet. Comme deux facettes du meme personnage, je pourrais écrire Poucet de
la main droite et 0gre de la main gauche.

Il n'y aura pas de différence entre les fantasmes ef la réalité, tout cela sera sur le meme
plan.

Je fais confiance aux accidents de la langue, aux malentendus, aux lapsus, aux inventions
langagiéres pour rendre mon écrifure nerveuse et organique. Je porfe une extreme
atfention a la structure pour gue la dramaturgie de la piece avance et s'enrichisse en
donnant a l'aspect symbolique une réalité et ou lapparente simplicité confient plusieurs
niveaux de compréhension.

o Ilne sagit pas dun projet pour enfants. Il Sagit dune histoire d'enfant, ou plutat d'une
histoire d'enfance : Elle sera racontée du point de vue de l'enfant, réveillé pour faire
remonter a la surface les sensations de 'enfance. Afin d'adresser avec prudence et avec
délicatesse ce point de vue, sans le trahir, sans le biaiser par la projection, et sans trahir
non plus mon regard d'adulte, c'est l'enfant qui sommeille en nous, la part denfance en
soi-méme, qui sera réveillée pour prendre parole. « Lenfancité », c'est-a-dire l'esprif
denfance.

o Ladémarche gui en résulte, dans ladresse au public jeune, est une démarche d'amicalité:
Il ne s'agit pas de se mettre a la « hauteur » des jeunes, mais de chercher une hauteur
conjointe, gui permette la mise en partage des sensations et des expériences fraversées.
Avec les mémes exigences que pour Tout spectacle, on cherchera a créer un lien avec le



Jjeune spectateur, en s‘appuyant sur des outils qui nous sont communs (le conte, le
narrateur, les matériaux tirés du monde réel, le rythme global).

Le contfe comme récit populaire : Le confe est une matiere premiere formidable parce
qu'il détient une valeur universelle qui permet de s'adresser aussi aux enfants, par sa
part de reconnaissable. Sa linéarité est sécurisante, elle procure une matiére thédtrale
qui me semble plus propice pour capter l'atfention. Le récit connu de Tous favorise un
acces direct ef facile, ce qui permet de faire passer les fransposifions vers le tfemps
présent plus aisément, ef, dans le détail du propos ef de laction, de développer
Tranguillement les complexités.

Ce conte n'est pas nimporte guel conte : Poucet est avant Tout une histoire de famille, une
histoire de lien. G'est un conte qui se distingue du répertoire parce gue la guestion du lien
entre les générations est son ADN. L'histoire du Petit Poucet, c'est la premiére histoire : celle
du lien privilégié quon a a son parent (personne qui Téléve, la responsabilité de

Taccompagner, le soin), amour inconditionnel.

Le Pefif Poucer de Charles Perrault

Le Roi des Auines de Michel Tournier

Les Météores de Michel Tournier

Représentation confemporaine des 0gres dans la littérature d Arlette Bouloumié

comment peut-on évalver la qualite dun placement Thérapeutique des enfants ? de

Marie- José Durieux
Paysages et visages de |abandonnigue de Nadia About

Correspondance 1913-1938 de Francoise Dolto

Histoire dune vie d' Aaron Appelfeld

Linvisible de Jean Oury

Entrefiens de Jean oury avec Nicolas Philibert

www.gou'ruloe.com/waTch?v=BG®gOfIIUIc@&T=1s Enfrefiens Avec Emmanuel Lévinas dans

les chemins de la philosophie de France Culture.

La nuit au chasseur de Charles Laughton.
Loveless d'Andrei Zvyagintsev

Andrer Roublev d'Andrel Tarkovski

Paysage dans le brouillard de Théos Angelopoulos
Souvenirs de Marnie de Hiromasa Yonebayash
Pupille de jeanne Henry

Dernieres Nouvelles du cosmos de Julie Bertuccelli
Lenfance nue de Maurice Pialat

La maison aes bois de Maurice Pialat

Lenfance dIvan d'Andrei Tarkovski



Wilder Mann ou Ia figure au sauvage de Charles Fréger
Le solifaire de Théo Mercier

Thédire dombres de Christian Boltanski

« [.] tout homme a primifivement un frére jumeau. Toute femme enceinte porte deux
enfants dans son sein. Mais le plus fort ne folére pas la présence dun frére avec lequel
il faut tout partager. 11 Iéfrangle dans le ventre de sa mére, et layant étranglé, il le
mange, puis il vient seul au monde, souillé par ce crime originel, conaamné d la solitude
et frahi par le stigmate de sa Taille monstrueuse. L humanité est composée dogres, des
hommes forfs, ouj, avec des mains dérrangleurs et des dents de cannibale. ET ces ogres
ayant par leur fratricide originel déclenché la cascade de violences et de crimes qui
sappelle IHisToire, errent de par le monde, éperdus de solifude et de remords. »

Michel Tournier, Les Météores

“Ces ogres par leur frafricide déclenchent une cascade de crimes et de violence. L ogre
erre de par le monde, éperdau de solitude et de violence. I aspire a refrouver le bonheur
et linnocence originelle. I est limage de Ihomme déchu en quéte dune inifiation
réaempirrice.”

Arlette Bouloumié, Sens-Dessous

L'Ogre

« Lg'or/g/he de 10gre est incertaine cest pourquol il existe diverses genéses. Dune part, on
accorde d logre une origine mythologique, le premier Ogre serait Cronos, e roi des Titans,
qui dévorait chacun de ses enfants au fur et a mesure quils naissaient, afin déviter quils
ne Iui volent sa place sur le frone. Dautre part, |0gre est présenté comme érant le
descendant d0Orcus, < dieu du souterrain séjour et cet empire souterrain lui-méme .
Cest [étymologie que donne notamment le dictionnaire Bloch et Wartburg selon lequel le
mot apparail en 1300 avec le sens moderne. 1l seraif lalfération dune forme orc qu;
outre le dieu de la mort, évoquerait aussi lenfer et aurait abouti, dans les croyances
populaires, d la légende de [0gre. Cette racine est appuyée par litalien : orco qui signifie
< crogquemitaine ». On le pergoit comme un géant en marge du monde issu, Tantor du
monde souterrain, 1antor de lunivers abrupie des montagnes, 1antdt au plus profond
des forérs. Il est comparé d < Charon » le passeur des Enfers qui rattache donc 10gre
d la part obscure au monde. Il arbore un aspect monstrueux : anormalement grand, aux
dents saillantes qui se présentent comme des armes er dont les mains de chasseur <
épaisses > possédent des doigrs en forme de < harpons ». L Ogre posséde donc, de par
ses origines mulfiples, un double visage. On lui accorde, dune part, un aspect inoffensir,
«/0gre blanc>, caractérisé par son venire insatiable.

Donfenville  afoute  une  ambivalence  inhérenfe  a  Gargantua
< bien qull ne soit pas méchant, il fait néanmoins figure dogre, de croquemitaine
quelquerois. Cest de lui qu on a parfois menacé des enfants gourmands ou impradaents.



Dautre part, |0gre se voit héritier dun lugubre ancétre, Orcus, aux artributs propres d la
prédation. L Ogre est un personnage au conte populaire aans la Tradition orale, africaine
er européenne.
Le Terme < Ogre > appardir pour la premiére fois sous la plume de Charles Perraulf en
1697.

Avec Mme dAuinoy, ils recueillent au XVIIéme siécle les récits de la fradition orale et cest
ainsi que 10gre apparair dans le confte littéraire desting a un public denfants bien que le
public adulte continue dapprécier ces < contes de Fées er d0gres ». Perrault éfabiit un
profotype de la figure de |0gre qui est rapprochée de celle de la fée avec qui il partage
une origine ancestrale, <« selon Perrault, les Ogres appartenaient, de femps immémorial,
fout comme les fées ». La figure de |0gre nest donc pas une pure création de Perrault
mais un carrefour o se croisent différentes influences a la fois myrhologiques,
légendaires et populaires. L Ogre représente en quelque sorfe larchétype du marginal
voire au sauvage. Il est caractérisé par son corps excessif qui représente sa faim
démesurée ; ses handicaps, une faible vue et un infellect limifé ; son flair parfticuliérement
développé qui le rapproche de animal et qui fait de lui un prédateur. 11 se sifue en marge
de la 50ciéré 1antor dans une montagne, 1anior dans un chéteau, des lieux en refrait ou
il ne vit que parmi ses pairs. 5on amour pour la chair fraiche voire humaine représente
lulfime Transgression dont est capable 10gre, fransgression qui rend compte des
principales peurs qui animent 1€rre humain. »

Marie Di Fratello. Les personnages dans <Le roi des Aulnes»> de Michel Tounier :
Perspectives Ethnocritigues. Littératures. 2011.



